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Introduccion

Dice Cortazar que por mas experimentado que sea un cuentista, si le falta una

motivacion entrafiable para escribir, fracasa.

La motivacion principal para ser cuentista es la vida. Todos vivimos momentos
singulares: dias especiales, fechas memorables, instantes Unicos. Algo de eso queda en los
recuerdos. Lo demas se borra. Por eso escribo. Desde los diez y ocho afios. Un poco tarde.
Aln queda algo de mi infancia en la memoria. Recuerdos borrosos del colegio, de la

familia y de los amigos.

Un intento por revivir lo olvidado es el cuento. Estudiar sus secretos. Ser consciente
de su presencia desde el origen de la humanidad. Todos los capitulos que presento tienen su
fundamento en la creacién de cuentos y un gran escritor que tomo como guia es Mario
Benedetti.

Para tal fin, se hace la interpretacion de algunos relatos de Benedetti desde la
perspectiva de algunos criticos y se toman subtemas como la infancia, EI objetivo general
de este trabajo consiste en establecer un proceso para escribir cuentos, ejercicio que
inicialmente fue llevado a cabo por el investigador, pero que cualquier lector de este texto
puede utilizar como guiala vejez, la muerte, soledad, el amor, entre otros para la creacion
de cuentos. Ademas, se analiza algunas teorias estructurales del cuento como narrador,
espacio, tiempo y personajes porque dan una vision mas amplia de este género en aspectos
que se describen en el capitulo 4. También, se utilizan algunos elementos de las poéticas
que aportan los cuentistas para interpretar Pacto de sangre, La vereda alta y Réquiem con
tostadas. En lo referente al ejercicio de creacion se trabaja en el desarrollo de una técnica

propia.

Para buscar dicha técnica, el enfoque que respalda esta investigacion es el
estructuralismo literario. Afirma Vinas (2002) que “al estructuralista le interesa analizar un
corpus de obras literarias con la idea de encontrar las leyes generales que las rigen. Es
decir, se trata de identificar la literariedad, entendiéndose por ello la busqueda del sistema

en el discurso literario”. (p. 435). Pensamiento que coincide con la afirmacion de Cortazar



(1971) sobre el estudio del género cuento: “Tengo, la certidumbre de que existen ciertas
constantes, ciertos valores que se aplican a todos los cuentos, fantasticos o realistas,
draméticos o humoristicos. Y pienso que tal vez sea posible mostrar aqui esos elementos
invariables que dan a un buen cuento su atmosfera peculiar y su calidad de obra de arte”
(p.404). Es labor del investigador buscar esas leyes generales, constantes o valores que

definen la literariedad del género cuento y usarlos en su creacion.

Siguiendo con el capitulo dedicado al estado del arte enuncio algunos aspectos
sobre Mario Benedetti: titulos, homenajes, detalles sobre su vida, géneros literarios a los
que se dedico, obras representativas, obra narrativa. Ademas, hago una reflexion sobre
algunos temas trabajados en sus cuentos: memoria, olvido, crueldad, infidelidad, injusticia,
angustias existenciales, temas sociales, amor (como solucion a problemas existenciales),

referencias familiares, tiempo, nostalgia, infancia.

En el capitulo tedrico, establezco algunas diferencias entre el cuento y la novela, en
este sentido, los aportes hechos por escritores como Juan Rulfo, Julio Cortazar, Jorge Luis
Borges, Juan Bosch y William Boyd fueron significativos. También profundizo sobre la
cercania del cuento con el género lirico, para tal propoésito tomé en cuenta a Edgar Allan

Poe y Julio Cortazar.

En el apartado sobre el origen y desarrollo del cuento explico las diversas raices del
cuento de tradicion oral. Fuentes de nacimiento como historias sobre dioses, semidioses,
héroes, monstruos, ritos, costumbres folcléricas, costumbres religiosas, entre otras. Dichas
historias fueron transmitidas de forma oral y se hacen presentes en varias culturas del

mundo.

Ademas, describo nociones fundamentales del cuento como: narrador, espacio,
tiempo y personajes. Elementos que utilizo posteriormente para analizar la taxonomia

propuesta por Lauro Zavala sobre el cuento clasico y moderno.

Luego, enuncio algunas poéticas del cuento extraidas de las ensefianzas de
maestros como: Edgar Allan Poe, Jorge Luis Borges, Augusto Monterroso, Mempo
Giardinelli, Adolfo Bioy Casares, Ricardo Piglia, Horacio Quiroga, Juan Bosch y Carlos
Mastrangelo.



A continuacion, desarrollo un ejercicio interpretativo de composicion sobre los
cuentos Pacto de sangre, La vereda alta y Réquiem con tostadas de Mario Benedetti. La
metodologia utilizada en este capitulo fue analizar cada cuento, indagar sus secretos de
composicion, estudiar elementos como los titulos, temas principales implicitos, los inicios,
desarrollos, finales, problematicas de los protagonistas, rasgos especificos de la intensidad
en estos relatos, el manejo de la tension en estas historias, claves sobre el tiempo verbal,
motivos de creacion de historias dentro de estos cuentos, el desarrollo de atmosferas en los
tres cuentos, la forma en que se trabaja la segunda historia, aportes de Benedetti sobre la
composicion de cuentos dentro de sus propios cuentos, la falta de comunicacion de los

protagonistas con sus familiares y las epifanias presentes en estas historias.

En el capitulo final presento mis cuentos: Una cuenta pendiente, Caminos de vida y
muerte y Una mala decision. En los cuentos mencionados, desarrollo temas como la vejez,
la muerte, los recuerdos, el olvido, la soledad, la familia, la infancia, la crueldad y la
nostalgia. En el ejercicio de creacion tomo elementos guia como: la atmdsfera, la
intensidad, la tension, el comienzo exabrupto, el desarrollo, el final de emociones
reconditas o contenidas, el truco de leitmotiv y la teoria de las dos historias (poéticas).
Dichos elementos los estudié en los tres cuentos de Benedetti y los trabajé en mi ejercicio
creativo. Por (ltimo, quiero decir que en este camino de creacion, pude expresar mi

experiencia de vida, que tal vez es una de las claves para posibilitar la imaginacion.



1. Conociendo a Mario Benedetti.

En este capitulo enuncio estudios criticos sobre el estilo de composicion de Mario
Benedetti en algunos de sus cuentos. Ademas, hago una reflexion sobre temas cercanos a

Pacto de Sangre, La vereda alta y Réquiem con tostadas.

Rovira José (1998) en su trabajo Laudatio dice que la junta de la Escuela de
Formacion del Profesorado propuso al poeta Mario Benedetti como Doctor Honoris Causa
de la Universidad de Alicante. Mario Benedetti naciéo en 1920 en Paso de los Toros,
departamento de Tacuarembd, en Uruguay, aunque muy pronto Montevideo se convirtié en
el ambito vivencial de un nifio que, en el barrio de Capurro, acumuld las primeras
sensaciones para ser escritor y persona, y para convertirse un dia en otra voz de esa
universalidad de la literatura uruguaya. Montevideo gener6 un poeta, un novelista, un autor
teatral y un ensayista que a lo largo de méas de setenta libros ha expresado su vision de
mundo. Una escritura que comenzd con Peripecia y novela en 1948, en donde pudimos
conocer una mirada critica temprana que completé con su mirada poética y narrativa:
Poemas de la oficina en 1956 y La tregua en 1960. Ademas esta la publicacion reciente de
un ultimo libro de poesia, El olvido esta lleno de memoria, en 1995, una Gltima novela,
Andamios, en 1997, y la recopilacion de una parte de sus ensayos, con el titulo El ejercicio
del criterio, en 1995.

En la narrativa sobresalen varios de sus trabajos. Ediciones innumerables de
novelas como La tregua (1960), wuna de las mas bellas peripecias narrativas
contemporaneas sobre la soledad y el amor. Anticipaciones del terror que después habria de
emplazarse en Uruguay en Gracias por el fuego (1965). Memorias del exilio, con atisbos de
esperanzas, en primavera con una esquina rota (1971). Y la construccion de un ciclo
personal de la memoria, en la que el protagonista no es el autor, aunque tenga varias cosas
en comun con él, iniciada con La borra del café (1970), donde la evocacion del barrio
infantil de Capurro adquiere una gran intensidad emotiva. Y continuando el ciclo de la
memoria con Andamios (1995), una historia de un periodista exiliado a Uruguay tras la
dictadura, que mantiene sus vinculos con Espafia y que evoca aquella sociedad que quiere

pervivir y mantener esperanzas.
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Veres Luis (1998) en su ensayo critico EI olvido esta lleno de memoria o la
memoria llena de olvido: Poesia y compromiso en Mario Benedetti, dice que hay escritores
que en su consciencia de la poesia se refieren a una angustia de tipo existencial como
postulado estético. En el cuento Pacto de sangre (1990), Benedetti expresa desde su dptica
la angustia y sufrimiento vivido por un abuelo (olvidado, padece algunas enfermedades,
casi no se puede mover, etc.), tal vez en sus Ultimos meses. En La vereda alta (1947) el
nifio (a causa de su abandono) medita sobre la muerte e intenta suicidarse. En Réquiem con

tostadas (2001) el nifio narra su infortunio, el maltrato y la pobreza en que vivia.

Un eje desarrollado por Benedetti es denunciar la injusticia de la sociedad y ve en el
amor la Unica respuesta a muchos problemas que asuelan al mundo. En Pacto de sangre
(1990) menciona algunas injusticias soportadas por el abuelo (sus hijos no lo visitan,
piensan que sus historias son chachara de abuelo, no tiene pilas para su radio, etc.), su Unica
salvacion es el nieto al cudl quiere mucho, tanto es asi que decide hablar solo con €l y nadie
mas. La injusticia aparece de nuevo al final del cuento cuando se llevan al nifio a Estados
Unidos. En La vereda alta (1947) el nifio es castigado por su abuela dejandolo sin paseo a
la vereda, en donde puede jugar con mas nifios ya que no tiene hermanos. Como no recibe
amor ni carifio de la abuela no encuentra mas salida que intentar suicidarse. En Réquiem
con tostadas (2001) el papa del nifio le pega a la mama con el pufio cerrado. Al final de la
historia, el nifio concluye que su mama necesitaba carifio, necesitaba simpatia y que él en
cambio solo le habia dado golpes. La mama del nifio encuentra a alguien que la quiere, pero

la infidelidad le cuesta la vida.

Cervera Vicente (1998) en su texto Los cuentos “crueles” de Benedetti dice que
Benedetti ha sido fiel a la tarea de exponer, con sagacidad y aspereza, los hilos que manejan
y dominan la conducta de los seres que deambulan diariamente por las calles y las casas de
toda ciudad moderna. En Pacto de sangre (1990), Benedetti desarrolla dos elementos.
Toma el objeto casa, habitacion y bafio para describir comportamientos de los personajes:
el abuelo semipostrado en una cama donde lo bafia un enfermero, y tiene una hija que casi

no lo visita y nunca le dice papa sino abuelo.

Describe la ciudad moderna refiriéndose a los hijos del abuelo: Braulio vive hace

mucho tiempo en Denver U.S y casi nunca lo visita. A veces le envia fotos o regalos como
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un radio. Diego que estd en Europa (Zurich) le envia tarjetas de navidad en inglés y el
abuelo le entiende escasamente los mensajes. A veces, le envia al abuelo regalos indtiles

como un llavero suizo de 18 quilates.

Otro elemento narrativo es la crueldad. Ser cruel es actuar desde una conviccion
negativa y abusar de ella hasta lograr los fines previstos. Crueldad implicita en el
comportamiento de los personajes del cuento. Ellos saben que el abuelo quiere mucho al
nieto y deciden llevarlo a U.S. Al nifio lo engafian diciéndole que es solo por 15 dias.
Luego le cuentan al abuelo que es por un afio 0 mas, para acrecentar su dolor. Benedetti
describe aspectos negativos que vive el abuelo. Da algo de alegria a este personaje con el
nieto. Al final destruye esa alegria, cuando el abuelo encuentra sentido a sus ultimos dias de
vida, ultimos momentos que tiene que pasarlos solo, sin hablarle a nadie, esperando y
deseando la muerte. En La vereda alta (1947) el autor describe la crueldad cuando hace al
protagonista huérfano de padre y madre. No tiene hermanos para jugar. La abuela no le
permite al nifio jugar con otros nifios en la vereda, lo cual lo lleva a pensar en la muerte. En

Réquiem con tostadas (2001) es més evidente la crueldad por los siguientes hechos:

A Mirta y a mi nos daba con el cinto, duele bastante, pero a mama le pegaba con el pufio
cerrado. Porque si homas, sin mayor motivo: porque la sopa estaba demasiado caliente, o
porque estaba demasiado fria, o porque no lo habia esperado despierta hasta las tres de la
madrugada, o porque tenia los ojos hinchados de tanto llorar. (2001, p.140).

Morales Gracia Maria (1998) en su trabajo Las relaciones entre lo mediocre y lo
otro en los personajes de los cuentos de Mario Benedetti dice que un componente esencial
en los cuentos de este autor es la infancia. Recuerda que José Juan Pérez, cuya tesis
doctoral esta dedicada a los cuentos de Benedetti, destaca la presentacién de este motivo en
sus personajes. Benedetti prefiere esta tematica en sus cuentos porque los personajes
infantiles conservan la inocencia, la ingenuidad, son directos y esenciales. Con el uso de
esta tematica llega a los lectores adultos, quienes se ven reflejados en los comportamientos
de los personajes y se identifican con ciertos acontecimientos. En Pacto de sangre (1990) el
personaje del nieto es utilizado para que el abuelo recupere sus ganas de vivir, su interés
por contarle cuentos al nifio. El aspecto de la inocencia es tratado cuando el abuelo le
cuenta al nieto la historia de un brujo que se habia quedado calvo. En un cuento posterior

cuenta que se peinaba en mirandose en la laguna. El nieto le hace el reclamo que si luego
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no era calvo. El abuelo sale del problema diciendo que el mago hizo un hechizo para

recuperar el cabello.

En La vereda alta (1947) se narra la historia de un nifio huérfano, que siente
repulsion por la abuela. Un nifio que desarrolla su etapa de infancia cuando va a la vereda
alta y comparte con otros nifios juegos, un nifio que se rie de la travesura que le hacen a la
abuela los demas nifios, un nifio que pierde su infancia cuando le prohiben compartir con
otros nifios y empieza a pensar en la muerte. En Réquiem con tostadas (2001) la historia la
cuenta un nifio de trece afios que expresa el sufrimiento y maltrato sufrido en su hogar. Este

nifio dice que en el futuro él no les pegara a sus hijos, no los hara sufrir.

El tema de la infancia aparece en los cuentos: “Aqui se respira bien”, “La guerra y
la paz” (Montevideanos, 1959), “La coleccion” (Con 'y sin nostalgia, 1977), “Mas 0 menos
custodio”, “Como Greenwich” (Geografias, 1949), “Pacto de sangre” (Despistes y
franquezas, 1955). En estas historias podemos observar que el autor hace aparecer a los

ninos en momentos decisivos de la historia.

Casu Claudia (1998) en su ensayo Estudio del conflicto sentimental en los
personajes de Mario Benedetti: Variaciones sobre el tema del adulterio, dice que el
adulterio es tratado como tema secundario en Pacto de Sangre (1990). El tratamiento del
adulterio por parte de Benedetti difiere notablemente del que adoptaron los escritores
anteriores a esta época. No hay en el escritor uruguayo ninguna intencion moralizadora. El
objetivo principal que se propone Benedetti es el de ofrecer al lector un cuadro completo y
real de la vida moral, social y familiar de la sociedad uruguaya. En consecuencia, no le
interesan tanto los hechos, sino las derivaciones psicolégicas y socioldgicas. En Pacto de
sangre (1990) se trata el adulterio desde la vision particular de un abuelo. El protagonista
recuerda en sus ratos libres las mujeres que tuvo en su juventud. Dice que se acuerda de
algunas partes de los cuerpos femeninos que amo6 y no de los rostros o los nombres. A
veces se acuerda del nombre pero no del cuerpo al que correspondia. En esta parte del
cuento dice el abuelo que tratd de no agraviar a Teresa (su esposa). Un nombre que
recuerda junto a su cuerpo. El abuelo dice que tal vez su mujer imaginaba que él tenia sus
cosas por ahi, pero que jamas le hizo una escena de celos, esas porquerias que corroen la

convivencia. “Cuidé siempre de no agraviarla, de no avergonzarla, de no dejarla en ridiculo
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(primera obligacion de un buen marido)” (1990, p.112). En Réquiem con tostadas (2001) el
autor relaciona la tematica de la infidelidad con el maltrato, los celos y la muerte. El autor
justifica la infidelidad cuando esta de por medio el maltrato fisico. El nifio le cuenta a un
personaje desconocido que su mama nunca recibié carifio y que en cambio solo habia

recibido golpes del pap4, y que tal vez por eso la mama busco carifio en otra persona.

Mansour Mdnica (2000) en su estudio critico Rescatar las palabras perdidas, dice
que Mario Benedetti se ha preocupado por asear y pulir carifiosamente las palabras de uso
mas frecuente en el castellano coloquial del Cono Sur americano y restituirles su sentido. El
ha desarrollado casi todos los generos literarios: cuento, novela, poesia, teatro. Domina la
lengua como forma de expresion y comunicacion, pero también tiene un inmenso carifio a
las palabras, 0 sea a la literatura y a la vida. Cada palabra tiene su color, vale por si misma,
y el lector tiene derecho a someterla a un analisis exigente, microscopico. En Pacto de
sangre (1990) trabaja la palabra en diferentes casos. Para expresar su pensamiento sobre la
edad: “Lo malo vino después, con afios y mas afios. Afios. No hay naturista ni matasanos
que te los quite” (p.111). Al referirse al tacto: “Con mis ojos casi siempre llorosos (no de
Ilanto sino de vejez) veo y recorro las palmas de mis manos. Ya no conservan el recuerdo
tactil de las mujeres que acaricié, pero en la mente si las tengo” (p.111). Cuando habla de
su descendencia: “Viene mi hija por la manana temprano y no me dice qué tal papa sino

qué tal abuelo, como si no proviniera de mi prehistérico espermatozoide!” (p. 112).

La obra de Benedetti se ubica dentro de una de las corrientes mas importantes de la
literatura de la segunda mitad de este siglo: la urbana y coloquial, que implica el uso de un
lenguaje cotidiano, tanto en el vocabulario y los modismos, como en la sintaxis. Estos
textos parecen, a primera vista, una conversacion sencilla, con las palabras y los temas de
todos los dias. Y esta apariencia tan cotidiana provoca una atraccién y la identificacion
inmediata de los lectores. En Pacto de Sangre aparecen los siguientes ejemplos: “Mis
vergiienzas unas barbas de chivo, eso son” (1990, p. 111). “Afos, no hay naturista ni
matasanos que te los quite” (1990, p.111). “Cuanta chachara de viejo nos estamos
ahorrando” (1990, p.113). “Ay abuelo con que pavadas me venis ahora” (1990, p.113).
“;Carajo! me duele el rindén” (1990, p.113). “Nunca estoy seguro de mis lagunas que a

veces son océanos” (1990, p. 113). “Me cago en la diferencia” (1990, p.114), “reconozco
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que soy un orgulloso de mierda” (1990, p. 114). “Total el que me jodo soy yo” (1990, p.
114). “Sin mengua de mi podrido orgullo” (1990, p. 114). “Mi hijo tiene dos hijas que
saben aleman pero en cambio no saben espafiol, que cagada ;verdad?” (1990, p. 114) “Ese
hijo menor a veces manda algun regalito como un llavero suizo de 18 quilates, en esa
ocasion sonrei como diciendo que lindo pero en realidad pensando que boludo” (1990,
p.114).

De modo que mis contactos con el mundo se reducen a mi hija cuando entra y me dice que

tal abuelo, a mi yerno cuando idém, de vez en cuando al médico, al enfermero cuando viene
a lavar mis pelotas ya jubiladas.

Porque ahora si tengo ganas de morir como corresponde a un despojo de ochenta y cuatro
anos (1990, p. 114-115).

Dice esta autora que la enajenacion provocada por el sistema en el que vivimos y la
necesidad de tomar conciencia de ella ha sido una preocupacion fundamental reflejada en la
narrativa de Benedetti. El se ha ocupado y preocupado por esta compleja situacion a la vez
existencial y social. Sus personajes son gente comun que lleva una vida rutinaria y que
utiliza un lenguaje cotidiano, urbano, tipico de Montevideo o Buenos Aires. Su unico fin es
llegar a pertenecer a un esquema convencional, pero después de cumplir con éxito el papel
que se esperaba que cumplieran, estos personajes pierden el estimulo para seguir viviendo.
De pronto, tanto esfuerzo y tanto desgaste ya no tiene sentido, y los valores convencionales
se derrumban. Los personajes empiezan a tomar conciencia de una realidad mas amplia que
la de su rutina cotidiana, mas amplia que la angustia de la repeticién inevitable, un circulo

cerrado y solitario que al final se convierte en soledad, carcel, exilio mental y emotivo.

Sanchez Raquel (1998) en su trabajo Temas dominantes en Despistes y Franquezas
dice que el prélogo de Despistes y Franquezas Benedetti explica que la division del libro
pertenece a una percepcion — autobiogréafica hasta cierto punto- de los hechos que se nos

relatan: ya entonces, en cada despiste habia un poco de franqueza, y también viceversa.
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2. Viaje a las profundidades del cuento

2.1 El cuento y su misteriosa relacidén con otros géneros.

La literatura, al igual que la musica, el cine y otras formas del arte, contiene
ingredientes especiales que atraen a la gente. Si se habla de musica, también se tiene que
hablar de su clasificacion en jazz, pop, rock, salsa, etc. Cada género musical establece una
conexion misteriosa con su publico. Las letras de las canciones y los sonidos tocan algo de
la condicion humana y crean ese efecto de sentirse identificados con el estilo de cada autor.
Sucede algo parecido con el cine. Este se puede clasificar en comedia, terror, ciencia
ficcion, etc. La variedad de géneros en el cine crea grupos de seguidores que escogen el
estilo con el que se sienten méas identificados. En el campo de la literatura, se hace la
categorizacion de género épico, lirico, dramético. Cada género tiene propiedades

especificas que atraen a la gente.

Cuando se habla de género épico se incluye tanto al cuento como a la novela. Los
dos describen historias aunque se valgan de varias técnicas para hacerlo. Sin embargo, es
dificil declarar que uno no tiene que ver con el otro. Piénsese por ejemplo en “El Quijote de
la Mancha”. Si se hace una reflexion de la obra es posible identificar varias historias dentro
de ella. Se puede hablar de los incidentes que tuvo el Quijote con los gigantes, que en
realidad eran molinos de viento; ejércitos que eran rebafios de ovejas. En este sentido

podria decirse que “El Quijote de la mancha” estd compuesto de varios cuentos.

Segln Rulfo (1963) la novela es un género que abarca todo, es un saco donde cabe
todo, caben cuentos, teatro, ensayos filos6ficos o no filosoficos, discursos religiosos, una
serie de temas con los cuales se va a llenar aquel saco; en cambio, el cuento tiene la
propiedad de reducirse, sintetizarse, decir o contar una historia que otros cuentan en

doscientas paginas.

De cierta forma, el cuentista tiene que frenarse, es decir, tiene que calcular y
precisar de manera casi milimétrica los hechos que va a narrar. En eso el cuentista se
parece un poco al poeta, al buen poeta. El poeta tiene que ir frenando el caballo y no

desbocarse; si se desboca y escribe por escribir, simplemente fracasa.



16

La extension de la novela hace que en ella se ubiquen descripciones extensas y gran
variedad de discursos. La novela como objeto de estudio puede servir de herramienta para
el analisis de las costumbres de una comunidad, su ideologia, su pensamiento filoséfico, su
historia, etc. Tal complejidad de la novela hace que la nocién de extension se aplique no
solo al nimero de péaginas, sino también a las dimensiones de conocimiento que debe
manejar el lector. Dice Bosch (1963) que el cuento, en cambio, tiene su fundamento en la
condensacion del lenguaje. Esto no quiere decir que sea un género mas sencillo. Al
contrario, la brevedad del cuento exige trabajar a profundidad, ser exactos, precisos.
Aunque la extension fisica del cuento sea corta, los elementos que aparecen en sus
profundidades establecen conexiones misteriosas que exigen del lector méas de una revision

y aun asi presenta nuevos elementos que sorprenden en cada lectura.

Cortéazar (1971) sostiene que la novela se desarrolla en el papel, y por tanto en el
tiempo de lectura, sin otros limites que el agotamiento de la materia novelada. Es decir, el
escritor se puede extender a su antojo sin quebrantar ningin precepto sobre la escritura de
novelas. Por eso, cabe recordar que en la novela se permiten los rodeos, las descripciones
largas, los discursos de diversa indole, etc. Por el contrario, el cuento parte de la nocion de
limite, y en primer término de limite fisico. El escritor tiene de entrada un requisito que
cumplir: el no excederse de un namero determinado de paginas. Dice este cuentista que en
Francia, cuando un cuento excede las veinte paginas toma ya el nombre de nouvelle, género
a caballo entre el cuento y la novela propiamente dicha. El limite fisico del cuento da a
entender que se deben tomar en cuenta ciertos parametros de elaboracion que se describiran

posteriormente en el capitulo intitulado “Poéticas del cuento”.

Borges (2014) establece algunas distinciones entre cuento y novela. Sobre la novela
dice que se escribe sucesivamente, luego esas sucesiones se organizan en la mente del
lector o en la mente del autor, mientras que el cuento se puede vigilar casi con la misma
precisién con que se puede vigilar un soneto: se puede ver como un todo. La novela tiene
como propiedad el hacer énfasis en los detalles. Cada situacion es descrita minuciosamente.
Esto hace que en ocasiones el lector pierda el hilo conductor de la historia. De esta forma,
la mente del lector pueda retener algunos acontecimientos aunque se le puedan escapar

muchos detalles.
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Una nocion esencial que aporta este autor es que el cuento se puede vigilar. La

totalidad de los elementos pueden ser vistos en detalle por el lector.

Dice Borges (2014) que “la novela se ve como un todo cuando uno ha olvidado
muchos detalles, cuando ha ido organizandose por obra de la memoria o del olvido” (p.17).
En cierta forma, el lector cuando se sumerge en la historia de la novela lo hace de manera
inconsciente. Hasta cierto punto puede seguir los detalles. Luego empieza a actuar el
olvido. La mente no puede retener tantos sucesos. Es decir, de forma inconsciente la
memoria retiene algunos episodios que considera importantes. Algo opuesto sucede con el
cuento. El lector puede retener la gran mayoria de acontecimientos. Eso se puede
evidenciar cuando en el inicio del cuento aparece un personaje que posteriormente
desaparece en diferentes situaciones que narra el autor. Sin embargo, ese personaje puede
hacer su aparicion decisiva en la parte final y reconfigurar todos los acontecimientos
narrados. Aunque el lector se sorprenda con este truco, es consciente de que era una de las

posibilidades, aunque esta posibilidad jamas la hubiera imaginado.

Para establecer las diferencias entre cuento y novela Cortazar (1971) utiliza como
base el pensamiento analdgico. Para la primera analogia utiliza las concepciones de
fotografia y cine. En el caso de la fotografia toma las definiciones de Cartier — Bresson y
Brassai para quienes su arte es una paradoja: recortar un fragmento de la realidad, fijandole
determinados limites, pero de manera tal que ese recorte actie como una explosién que
quiebra de par en par una realidad mucho més amplia, como una visién dindmica que

trasciende espiritualmente el campo abarcado por la cdmara.

La fotografia vendria a ser el cuento. El cuento toma un recorte de la realidad,
determinados limites, sin embargo esa porcion de realidad dice mucho méas de lo que
representa en si. El fotografo o el cuentista tienen la necesidad de escoger y limitar una
imagen 0 un acaecimiento que sean significativos, que no solamente valgan por si mismos,
sino que sean capaces de actuar en el espectador o en el lector como una especie de
apertura, de fermento que proyecta la inteligencia y la sensibilidad hacia algo que va mucho
mas alla de la anécdota visual o literaria contenidas en la foto o en el cuento. Seria un poco
mas precisa la analogia del cuento con el arte de dibujar. El pintor toma una parte de la

realidad que lo rodea. A diferencia de la fotografia, dibujar involucra mas la sensibilidad y
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la expresion por parte del artista. El pintor ve cierto objeto y lo traslada al papel. Desde el
inicio, el pintor calcula la dimension del objeto que va a dibujar. Las personas que se
dedican al dibujo resaltan la importancia de una sola cosa: saber ver. Desarrollar este
sentido, hasta el punto de poder unirlo con lo que transcribe la mano a través de los trazos.
Si se piensa por un momento, en el cuento es muy importante también la dimensién. En el
arte del cuento estarian involucrados los cinco sentidos y a partir de una sensibilidad Unica;
el cuentista utiliza las palabras para representar realidades o situaciones unicas.

Otra analogia corresponde a la relacion de la novela con el cine. Al respecto
Cortéazar (1971) dice:

El cine, como en la novela, la captacién de esa realidad més amplia y multiforme se logra
mediante el desarrollo de elementos parciales, acumulativos, que no excluyen, por
supuesto, una sintesis que dé el “climax” de la obra. Tanto en la novela como en el cine se
trabaja bajo la concepcion de extension y no bajo la intensidad propia del cuento. (p.121).

Mientras la novela tiene tendencia a extenderse, el cuento se sintetiza, aglutina

elementos para nada fortuitos, que se enlazan a través de la técnica usada por el autor.
Respecto a la relacion cuento — novela Bosch (1967) dice que:

El novelista crea caracteres y a menudo sucede que esos caracteres se le rebelan al autor y
acttan conforme a sus propias naturalezas, de manera que con frecuencia una novela no
termina como el novelista lo habia planeado, sino como los personajes de la obra lo
determinan con sus hechos. En el cuento, la situacion es diferente; el cuento tiene que ser
obra exclusiva del cuentista. El es el padre y el dictador de sus criaturas; no puede dejarlas
libres ni tolerarles rebeliones. (p.17).

Esto puede ser cierto en la medida en que el autor de la novela crea sobre la marcha
de su escritura. No tiene la obligacion de cefiirse a un limite especifico. La novela se
configura a partir de las vivencias de los personajes. Ellos cobran vida y cambian el destino

de la obra.

Otra nocion relacionada con el pensamiento de Bosch es la intensidad. Para lograr la
intensidad en el relato, el cuentista debe manejar todo lo que suceda en la historia y esto
incluye a los personajes. En este sentido, el autor domina a los personajes y no al revés. Los
personajes son piezas esenciales para construir el efecto final y el cuentista los utiliza a su

acomodo.
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Aunque existan diferencias marcadas entre cuento y novela no se debe considerar al
relato como una forma menor o de menos calidad. Al respecto dice Boyd (2004) que ambos
géneros utilizan recursos idénticos: lenguaje, argumento, personajes y estilo. En los dos
casos se trata de narrar. En la novela pueden existir varias historias que giran en torno a
una. En el cuento puede ser una historia aunque Piglia (2000) diria que en realidad son dos
historias y una permanece escondida. Dice este autor que al cuentista no le es denegado
ninguno de los instrumentos literarios requeridos por los novelistas. Por eso, hablar de
propiedades especificas de uno o de otro requiere una investigacion exhaustiva. Para tratar
de precisar la esencia de las dos formas, es pertinente comparar la poesia épica con la lirica.

Digamos que el cuento es el poema lirico de la ficcion en prosa y la novela su epopeya.

Boyd (2004) toca un punto importante respecto a los géneros literarios. Establece
una cercania del cuento respecto al poema lirico y de la novela con la poesia épica. En este
caso seria valido hablar de ciertas semejanzas o puntos de encuentro entre el poema lirico y
el cuento. Factores como el limite y la elaboracion pueden coincidir tanto en uno como en
el otro. La novela es comparada con la poesia épica porque existen elementos que se
convierten en constantes a traves de los tiempos. Por ejemplo, en “La Iliada’ se mencionan
héroes en varias circunstancias. Estos héroes cuentan con poderes especiales y defienden a
su pueblo. EI héroe también aparece en el Quijote de la Mancha, pero en este caso es un

sefior pobre que enloquece y trata de hacer justicia por su cuenta.

Dice Cortazar (1993) que cada vez que revisaba la traduccion de uno de sus relatos
o leia la de otros autores, como Poe, sentia que la eficacia y el sentido del cuento dependian
de esos valores que dan su caracter especifico al poema y también al jazz: la tension, el
ritmo, la pulsacién interna, lo imprevisto dentro de los pardmetros previstos, esa libertad
fatal que no admite alteracion sin una pérdida irrestafiable. Cortazar logra ver similitudes
entre el cuento, el poema y el jazz. En lo referente a la tension, encuentra un algo que
mantiene a la expectativa al lector. Ademas, descubre que los artistas llegan a un punto de
equilibrio y coordinacion en sus composiciones. Y algo muy importante es que concibe las

creaciones de los artistas como seres vivos. Seres que palpitan y tienen vida.



20

Segun Poe (1998), las obras literarias tienen un efecto:

Si cualquier obra literaria es demasiado larga para ser leida en una sola sesion,
deberemos conformarnos con prescindir del efecto inmensamente importante que deriva de
la unidad de impresion — pues si se requieren dos sesiones, los asuntos del mundo
interfieren y todo lo que sea totalidad se destruye en el acto. Pero puesto que, ceteris
paribus, ningln poeta se puede permitir el lujo de prescindir de cualquier cosa que
favorezca su proyecto, queda por ver si hay en la extension alguna ventaja que compense la
pérdida de unidad aludida. Por el momento, respondo negativamente. (p. 57).

Es posible que el poema y el cuento desarrollen un efecto y este depende de la
extension del texto. En ambos casos la lectura se hace en una sola sesion. Esto facilita que
la entidad completa pueda ser analizada. Poe se cuestiona a si mismo y plantea la
posibilidad de aumentar la dimension del texto aunque sacrifique el efecto. Pero tal
proceder haria que la esencia de estos dos géneros se diluya. Los efectos producidos por el
cuento y el poema tienen que ver con su extension. Por eso, la novela causa efectos
efimeros, desaparecen en medio de largas descripciones y se pierde la totalidad o unidad de

efecto.

Dice este autor que una propiedad inherente a las obras literarias son las

excitaciones intensas que pueden llegar a producir:

Es indtil sostener que un poema no es tal sino en cuanto eleva el alma y te reporta una
excitacién intensa: por una necesidad psiquica, todas las excitaciones intensas son de corta
duracion. Por eso, al menos la mitad del "Paraiso perdido™ no es mas que pura prosa: hay
en él una serie de excitaciones poéticas salpicadas inevitablemente de depresiones. En
conjunto, la obra toda, a causa de su extensidn excesiva, carece de aquel elemento artistico
tan decisivamente importante: totalidad o unidad de efecto. (1998, p.57.)

Recapitulando, en el cuento y en el poema se pueden encontrar rasgos similares.
Uno de ellos es la condensacidn del lenguaje. El cuentista debe ser muy preciso para narrar
y combinar los incidentes para no perder el efecto. El poeta condensa la mayor cantidad de
sentido en cada uno de sus versos. Otra similitud es el efecto. En la composicion del cuento
y del poema se piensa en un efecto a causar en el lector. Ademas, cuento y poema manejan
en su interior un ritmo, una tension y una pulsacién interna. Existe cierta musicalidad en

ambos textos y se trata de mantener al lector a la expectativa.
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2.2 Origenes y desarrollo del cuento.

Desde la antiguedad, el ser humano ha sentido la necesidad de contar lo que le
sucede en su vida cotidiana. Las costumbres de las regiones se han conservado gracias a la
comunicacion oral que se ha hecho de generacion en generacion. El cuento se hace presente
desde antes del nacimiento. Las mamas cuentan historias a sus hijos porque piensan que de
esa forma pueden tranquilizarlos y comunicarse con ellos. En todas las etapas de la vida, ya
sea la infancia, la adolescencia o la vejez, tenemos ese vinculo misterioso con los cuentos.
Las personas sienten la necesidad de contar a los demas sobre sus problemas, sus alegrias,
sus aventuras, etc. Esa necesidad de contar encuentra sus raices en el cuento de tradicion

oral.

Segln Alfonso Céardenas (2005) en los cuentos primitivos existe una estrecha
relacion entre el contar y el fabular. Aristoteles decia en la antigiiedad que la mimesis
trataba de imitar la realidad, pero también daba la posibilidad de imaginar, de ahi el
surgimiento de los dioses, semidioses, monstruos y demas seres de las mitologias. Aparte
de los cuentos de tradicion oral o popular, también encontramos los cuentos literarios. Estos
aparecen con la imprenta. Sin embargo, algunos cuentos literarios pueden ser producto de

un cuento de tradicion oral como es el caso de Las mil y una noches.

Nicolas Buenaventura (2000) utiliza la etimologia francesa del cuento para explicar
el fenémeno de lo oral y lo escrito. Dice que conte significa cuento de origen oral y
nouvelle el relato escrito para ser leido. Una caracteristica del cuento oral es que esta
destinado a morir y a renacer de una velada a otra, en diferentes tertulias, o de un cuentero a
otro. El cuento oral tiene una estrecha relacion con el morir y lo vivo. Se puede afirmar
también que el cuento escrito vive 0 muere. Vive mientras el lector lo recrea en su mente.

Muere cuando se deja en los anaqueles del olvido.

Segun Buenaventura (2000) hay libros de cuentos que no han sido escritos para ser
leidos sino para ser contados; es el caso de recopilaciones tales como Las mil y una noches,
que recogen cuentos contados y el mismo hecho de contar. Cotidianamente, estos cuentos
para ser contados nacen de nuestros abuelos, familiares o amigos. Son historias que
recordamos y que seguimos contando a otras personas, aunque a veces no tengan registro

escrito.
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El contar cuentos puede tener origen en la conversacion: “La capacidad de
conversar es la posibilidad de reconocerse en el otro, de contarse y ser contado; pero sobre
todo, de reconocer al otro” (2000, p.9). Gracias a la oralidad se han trasmitido datos de la
historia, las costumbres de los pueblos y los conocimientos humanos. En la conversacion
se han fijado perspectivas para ver el mundo y la sociedad. En la oralidad nacen cuentos

que algunas veces son llevados a la escritura, para preservarlos del olvido.

Siguiendo los razonamientos de Buenaventura (2000), otros rasgos fundamentales
de la conversacion y su vinculo con el arte de contar son los siguientes:

En la conversacidn, el que habla tiene que contar con el que escucha. Tiene que conversar,

corresponder, compartir y eso hace que todo lo que piensa y dice se mueva, cambie. Una

conversacion es siempre al menos entre dos, incluso cuando uno “habla consigo mismo” y

eso hace que el pensamiento circule, que las ideas caminen, que la palabra fluya y
transcurra (p. 10).

En ocasiones, las historias que contamos dependen de nuestro contacto con el
mundo y con los seres vivos. A veces, sentimos la necesidad de escribir eso que hablamos
con los demas. Experimentamos el deseo de narrar sucesos que consideramos poco
comunes, extrafios o interesantes por la forma en que ocurrieron. Cada vez que le decimos
una historia a alguien, pensamos en mejorar la forma de contarla. Es decir, la oralidad es

fuente continua y revitalizadora del cuento.

El cuento de tradicion oral tiene sus raices en las costumbres folcléricas y
religiosas que se originan en diferentes culturas. Engels, citado por Propp (1989), afirma
que “Toda religion no es otra cosa que el modo que tienen de reflejarse fantasticamente en
las mentes de los hombres las fuerzas exteriores que reinan por encima de ellos, en su vida
cotidiana; es un reflejo en el que las fuerzas terrenas asumen la forma de fuerzas
sobrenaturales” (pp. 13-14). El origen de las cosas sobrenaturales del cuento encuentra

algunas de sus raices en los relatos religiosos.

Otra fuente de nacimiento del cuento tradicional son los ritos. Costumbres que
realmente existieron en algunas comunidades y se adaptaron para ser utilizadas en el cuento
maravilloso. “Asi por ejemplo, en el relato maravilloso se narra como la nifia sepulta en el
huerto los huesos de la vaca y los riega. Esta costumbre o este rito existio realmente” (1989,

p.14). En este caso existe una correspondencia directa con el rito de la comunidad. Ahora
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veremos que también es posible la inversion de ese rito para adaptarlo al cuento
maravilloso. Por ejemplo, “algunas comunidades sacrificaban a una muchacha en el rio del
que dependia la fertilidad de la tierra (para el bienestar del pueblo)” (1989, p. 16); en el
relato maravilloso, “el protagonista (héroe), libra a la muchacha del sacrificio (en el rito

este “libertador” habria sido despedazado por poner en peligro el bienestar del pueblo)”
(1989, p. 17).

Ademas, Propp (1989) cree que “el origen de los cuentos maravillosos esta
relacionado con los mitos. EI mito tiene un significado social, pero este significado no es
igual en todas partes” (p. 21). Si comparamos los mitos de los indigenas con la mitologia
griega, podemos encontrar similitudes en cuanto a héroes, origen del mundo, fuerzas

extrafas, etc.

La tradicion oral en la antigua Grecia nos remite a los Aedos que contaban historias
acompariados de una citara. Los rapsodas relataban historias de batallas que libraban
Micenas y Creta con los pueblos invasores del norte, dentro de estas guerras estaba la
guerra de Troya. En la Edad Media aparecen las jarchas o mujeres que lamentaban la
partida de sus esposos a la guerra. Ademas los poetas juglares cumplian con la funcion de

divertir al rey y al pueblo con relatos y canciones.

Para Zavala (2006) posiblemente, el cuento literario (composicion escrita) tiene su
origen en los relatos de Edgar Allan Poe. Ya que previamente solo existian cuentos de
tradicion oral, que en algunos casos eran llevados a la escritura. Luego dice: "A lo largo del
siglo XX ha sido una convencion firmemente establecida considerar que el nacimiento del
cuento literario, en oposicion al cuento de tradicion oral, coincide con la escritura de las

narraciones cortas de Edgar Allan Poe hacia mediados del siglo XIX". (p.26).

Ricardo Piglia (2014) habla del inicio del género policiaco en la modernidad a
través del cuento: “Los asesinatos de la rue Morgue”, y citando a Borges dice lo siguiente:
“Borges ha sefialado varias veces que el detective es la clave formal del relato policial” (p.
71). Y luego dice que, “en principio, esta es una diferencia esencial con quienes ven los
origenes del género en antiguos relatos de investigacion que se remontan a la Biblia y a la

tradicion griega, con sus historias de desciframiento de enigmas, suefios y oraculos” (p. 71).
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Tomando en cuenta este recorrido o estudio del cuento y su evolucion, se presenta
en los péarrafos posteriores un estudio sobre las constantes y elementos del cuento. En una
primera fase se examinaran conceptos acerca del narrador, el espacio, el tiempo y los
personajes, para luego explicarlos con base en la teoria de Lauro Zavala, en las dimensiones

culturales, clasica y moderna.
Sobre las narrativas cortas y los minicuentos dice Alfonso Cardenas (1997):

El minicuento podria caracterizarse por la epifania, la expansion sémica y la condensacién
semantica. La nocion de epifania, tipica de la contemporaneidad, surge con Joyce como un
intento de escapar al transcurrir del tiempo y concentrarse en el instante de la revelacion,
para atenazar el secreto del “otro” y dar el salto hacia lo transcendente humano como
forma de nacimiento en la gracia de la poesia. De aceptar esto, el minicuento es la
anulacion del tiempo en el instante, vivencia plena de lo que en el otro trasciende nuestra
mismidad, revelacién y trascendencia de lo que no se alcanza, sino por el misterio poético
que desembraga y satura, a la vez, la sensibilidad y la imaginacion. EI minicuento es,
entonces, el flechazo imaginario, el relampago mental que ilumina el instante y revela, en
la plenitud de la vivencia poética, la dimension estética de una de las coordenadas
narrativas. (p.67).

2.3 Constantes

En este capitulo se trabaja un enfoque estructural del cuento porque como justifica Vifias
(2002) “al estructuralista le interesa analizar un corpus de obras literarias con la idea de
encontrar las leyes generales que las rigen. Es decir, se trata de identificar la literariedad,
entendiéndose por ello la busqueda del sistema en el discurso literario”. (p. 435).

Otros autores como Coérdoba y Moreno (2009) dicen que el estructuralismo mira con
bastante celo el procedimiento de la interpretacion literaria, pues el lector ideal debe
dominar todos los codigos o claves que hacen comprensible la obra. Entre dichos cddigos
esta el analisis de elementos como el narrador, espacio, tiempo, personajes, entre otros que

debe indagar el lector para comprender el género cuento.

Para describir los elementos estructurales del cuento se tomaron como guia los

planteamientos de Leal, Martin, & Pontes (2005) por su claridad teorica.

El narrador: Es evidente que el autor es el creador del texto tal como nosotros lo
leemos; es una persona real, de carne y hueso, que se dedica al antiguo oficio de contar
historias. Una tarea de este oficio consiste en decidir como contarla, desde que perspectiva

y a través de qué ojos. El narrador es una figura ficticia salida de la pluma del escritor a la
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que se le encargara la mision de trasmitir la historia en la forma méas adecuada a los

intereses de la misma y al efecto que se busca conseguir.

La figura del narrador puede ser comparada de varias formas. El narrador, en
sentido figurado, es la cdmara que registra una pelicula o un video. Esta pelicula puede
contar con varias camaras, pueden estar fijas 0 maviles, las maneja un operador ajeno a la

trama de la pelicula o puede llevarla uno de los personajes de la historia.

Algo similar sucede con el narrador; ese narrador puede adoptar un punto de vista
externo y contar una historia desde afuera, sin involucrarse, tratando de pasar
desapercibido, como un intruso, cuya presencia no altera el desarrollo de la trama. En este
caso podemos encontrar también varias posibilidades: tal vez puede contemplar desde
arriba lo que sucede en el relato, de modo que controle y domine todo, hasta el ultimo
rincon, presentando una visién panoramica; 0 quiza decida focalizar su atencion en un
personaje determinado y colocarse codo con codo con el personaje elegido, siguiéndolo,
acompariandolo, transmitiendo todo desde su particular perspectiva y presentando una

vision parcial de la historia.

En ocasiones, el narrador cuenta la historia desde dentro (punto de vista interno),
formando parte de ella, ya sea como testigo, como participante 0 como protagonista,
consiguiendo un efecto totalmente diferente al caso anterior. Se juega en este caso con la
apariencia de “verdad”, aunque sea una verdad subjetiva, pues, depende de la mirada del

personaje y lo que éste es capaz de ver y transmitir.

Basicamente, se habla de tres tipos de narrador o voces narrativas, que se
corresponden con las personas gramaticales: en primera persona (yo/nosotros); en segunda

persona (t0/ustedes); y en tercera persona (él/ellos y sus correspondientes femeninos).

(3

El narrador en primera persona es el que relata la historia desde un “yo” o un
“nosotros”. En este caso el narrador se ubica dentro de la historia, formando parte de ella;
es decir, adopta un punto de vista interno. Con ello, el autor contribuye a crear en el lector
el espejismo de que estd leyendo una historia verdadera, aumentando la sensacion de
verdad. Nunca se debe confundir, sin embargo, ese “yo” con la voz del autor. En algunos

casos resulta evidente que no se trata de la misma persona. En ocasiones ese “yo” parece
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confundirse con el autor, incluso comparte con él vida, experiencia, amigos, hasta el

nombre.

La forma mas sencilla, al menos en apariencia, del narrador en primera persona, es
aquella en que el narrador y el protagonista de la historia son uno mismo. El escritor se
sirve de su personaje principal para relatar el cuento, con lo cual elige un punto de vista
concreto y por lo tanto parcial de la historia narrada. A través de las palabras de este

personaje, de sus pensamientos o acciones, es posible conocerlo méas que él mismo.

No siempre este narrador en primera persona cuenta su propia historia. A veces el
narrador desempefia un papel secundario o marginal; se presenta solo como testigo que da
fe de lo sucedido con una participacion limitada; es el pariente, el amigo, el ayudante. Es el
caso de los relatos de Arthur Conan Doyle sobre el detective Sherlock Holmes; el
encargado de dar a conocer los casos investigados es su compariero de aventuras, el doctor
Watson. Conan Doyle construye sus historias sobre el famoso detective utilizando el
artificio de las memorias de Watson. Es cierto, Watson tiene un papel importante en la
resolucion de los casos, pero el verdadero protagonista es Holmes; el narrador es un

compafiero que hace brillar mas la inteligencia del detective.

En este caso de narrador — personaje secundario o narrador testigo, la vision se
limita ain mas, pues como observador sélo puede plasmar las acciones externas de los
otros, su acceso al estado de animo, a los pensamientos de los demas, es limitado. Por tanto,
en realidad asistimos a las suposiciones o deducciones de este personaje secundario, por lo
que siempre puede guedar un margen de duda sobre su interpretacién de lo acontecido; de
hecho, esta opcion de narrador facilita la posibilidad de un final abierto, pues el narrador no

tiene por qué tener todas las cartas de la baraja en sus manos.

Espacio: se entiende por espacio el lugar fisico en que se desarrollan los sucesos
narrados en una historia. En el cuento se describe el paso de los personajes por distintos

escenarios y su incidencia en el comportamiento de los mismos.

Asi se puede llegar a uno de los aspectos fundamentales del espacio: contribuye a
crear atmosferas. Estas van mas alla del escenario, ya que no solo se trata de donde ocurre

la historia, sino de como se trabaja ese lugar, como se construye con el fin de producir una
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impresion determinada. Para conseguirla, el autor describe los sonidos particulares de ese
espacio, sus habitantes, sus olores, sus luces y sombras, de esta manera se trata de crear el

clima que se respira en el cuento.

De hecho, cada atmosfera puede manifestar una percepcion sensorial especifica:
paz, tranquilidad, misterio, sordidez, violencia. En la mayoria de los relatos psicoldgicos,
por ejemplo, pero especialmente en los cuentos de la época romantica, la descripcion de la
naturaleza suele tener correspondencia con el estado animico de los personajes principales:
una naturaleza lugubre puede caracterizar la personalidad siniestra de un héroe maldito.
Esto quiere decir que el espacio, entre otras posibilidades, se vuelve decisivo a la hora de
marcar la idiosincrasia de los protagonistas. Su importancia es tal que a menudo influye
definitivamente en el tono del cuento. De ahi que muchos escritores precedan el momento
climatico o incluso finalicen la historia con un parrafo descriptivo del espacio, para
preparar la situacién. En este sentido, los elementos espaciales pueden avisar de una
tragedia, como cuando el narrador presenta una atmosfera siniestra con pajaros de mal
agliero revoloteando por el aire (seria la misma funcion que cumple la musica en las

peliculas).

Tiempo: en nuestra vida diaria, los acontecimientos se suceden cronoldgicamente y
mantienen una secuencia logica. En literatura, el tiempo se refiere especialmente a cuando
ocurren los hechos y, por supuesto, no tiene que respetar el orden cronoldgico. En cualquier
caso, todo cuento transcurre en un tiempo o tiempos especificos. Y, al igual que ocurriria

con el espacio, en el estudio del tiempo resulta fundamental la condensacion.

El tiempo del escritor puede coincidir o ser diferente al tiempo del lector. El primero
se refiere a la época en que el autor vive y a los afios en que escribe. El segundo al
momento en que cualquier lector lee. En el cuento, el tiempo es un elemento ficticio y de
repercusiones artisticas. El tiempo que el escritor y el lector miden con sus relojes,

habiendo quedado fuera del cuento, sin expresarse, carece de valor artistico.

El tiempo de lo narrado puede situarse en cualquier época. Del mismo modo, su
articulacion puede estar marcada por los saltos temporales, que consisten en una especie de
malabarismo cronoldgico en la historia. Esto significa que el narrador puede, por ejemplo,

comenzar su cuento en el futuro, continuarlo en el pasado y concluirlo en el presente. Las
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posibilidades de variacion temporal son tantas como podamos imaginar. De hecho, existe
una gran cantidad de maneras de encarar el problema del tiempo. La estructura de Las mil y
una noches esta al servicio de la historia que cuenta, centrada en la oportunidad de que un
condenado retrase su muerte a través de la narracion de todo tipo de cuentos. De este modo,
dentro del relato central que da unidad y sentido a la obra, se intercalan diversas historias.
Por tanto, encontramos dos tiempo diferentes dentro del mismo cuento: por un lado, el

nuclear; por otro, el particular de cada relato.

Asimismo, el narrador puede interrumpir la secuencia narrativa, omitiendo
fragmentos de la historia; de ahi las conocidas referencias a “dias después”, “un mes mas
tarde” u otras en la misma linea. Estos saltos hacia adelante pueden deberse a la intencion
de mantener un ritmo narrativo agil, ahorrandonos escenas que no aporten nada. Pero en
otras ocasiones, esos saltos pueden resultar esenciales, pueden servir para mantener o
aumentar la tension narrativa; es en esas significativas y nada gratuitas ausencias donde
podria estar la clave que desentrafie el misterio de la historia; a partir de los indicios que va
dejando el narrador sera el lector quién deba completar la historia y deducir qué ocurri6 en

ese intervalo perdido.

Los tiempos verbales tendran un papel fundamental en la construccion del tiempo
narrativo. Sin embargo, no existe una receta Unica a la hora de emplearlos, aunque con
frecuencia los planteamientos iniciales de un cuento suelen estar referidos en copretérito,
que se emplea para la descripcién de acontecimientos que se suceden en el pasado:
“Caperucita vivia cerca del bosque”. El tiempo verbal que se utiliza para el final del cuento,
en tanto representa el momento climatico de la tension, dependera del efecto que el autor
quiera lograr con su obra. Cada vez es mas frecuente que los narradores comiencen su
relato en mitad de la historia, con la mayor parte de los acontecimientos ya desarrollados.
Con este recurso, a medida que se avanza en la lectura, se van revelando poco a poco los

entresijos ocultos de la trama.

Personajes: no se debe confundir a los personajes con las personas, como no se debe
confundir la ficcidn literaria con la realidad o al escritor con el narrador. Una persona es un
ser de carne y hueso, que vive, que respira, un ser autbnomo que decide su destino y al que

s6lo podremos conocer en la medida que él nos lo permita, porque siempre tendra terrenos
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a los cuales no se puede tener acceso, como los pensamientos o la conciencia. Los
personajes, en cambio, estan conformados por palabras, son fruto de la imaginacion
creadora de un escritor que les otorgd una personalidad, que decide qué se debe saber de

ellos; el personaje no tiene en sus manos las riendas de su destino.

Lo maravilloso de los personajes cuando estan bien construidos es que parecen
reales; los lectores, pueden llegar a sentir incluso su respiracion; a veces parecen mas
reales que algunas personas con las que tropezamos en la calle. Los personajes logran
encarnar lo que somos o lo que deseamos ser; le ponen una cara a nuestros suefios 0 a

nuestros miedos, viven nuestras fantasias.

Ademas, los personajes no tienen por qué ser humanos; pueden ser animales, como
ocurre en las fabulas, que tratan de ejemplificar o representar situaciones o conflictos
humanos; aunque también gracias a esa magia de las palabras, el escritor puede tratar de

meterse en la piel de esos animales, de imaginar lo que sienten, como viven.

Puede darse el caso de que los personajes sean objetos, alrededor de los cuales gira
la trama, objetos que también tienen una vida propia, que guardan secretos, que encierran
una historia. Los personajes fantasticos o0 magicos también tienen cabida en el cuento y
estos pueden ser hadas, duendes, magos o dragones que pueden recorrer las paginas de los
libros sin problemas, creando una especie de realidad paralela. Lo maravilloso de la
literatura es que no tiene mas limites que los impuestos por la imaginacién y la capacidad

de hacer creible lo increible.

Si pensamos detenidamente, veremos que la construccion de personajes en el cuento
presenta un inconveniente asociado a las propias caracteristicas del género: su brevedad.
En una novela disponemos de las paginas que queramos para definir poco a poco un
personaje en toda su complejidad. En el cuento, el espacio es limitado, se busca la brevedad
y la concision, se tiende eliminar lo superfluo. Los personajes en el cuento estan

supeditados a la accion.

Es cierto que el cuento favorece el juego formal, la experimentacion, la construccion
de la trama, pero incluso en los cuentos en los que pareciera que los personajes son un

elemento de tramite, un simple agente de accidon, deben ser mas que un “nombre”, deben
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tener algo de sustancia, algo mas... Ademas, hay cuentos, igual que muchas novelas, que se
interesan por el estudio psicoldgico de los personajes, intentando darles una consistencia,
incluso por encima de la trama misma. Eso si, la construccion del personaje sera diferente
en la novela que en el cuento; sera necesario elegir bien los rasgos del mismo, aquellos que
sirven inequivocamente a la trama; es necesario construirlo a grandes pinceladas, con trazos

rapidos y precisos, sin que con ello se caiga en la simplificacion.

Segun Lauro Zavala (2010) se puede analizar el cuento a partir de elementos como
los personajes, el tiempo, el espacio, el narrador y el final. Este autor toma la teoria del
desenlace de Poe y sus bases teoricas parten de los grandes escritores de cuentos como
Borges, Piglia, Chejov, entre otros. Su taxonomia del cuento incluye el cuento clasico,
moderno y posmoderno. Respecto al cuento postmoderno indica que no existen textos

postmodernos sino lecturas posmodernas de textos clasicos o modernos.

Segun este critico el cuento literario no tendria su origen en Italia. Reconoce el
nacimiento del cuento a partir de Edgar Allan Poe en el s. XIX. Ademas nos dice que los
cuentos de tradicion oral se remontan al origen de la humanidad. Siguiendo este principio
se puede afirmar que desde el hombre de las cavernas se intenté contar historias,
inicialmente lo hizo a través de sefias, gestos, sonidos. La evolucion permitido que
desarrollara el lenguaje oral y por ultimo el escrito. Ademas atribuye la caracteristica de
final sorpresivo a Poe y el final abierto a Chejov. Es importante enunciar que Zavala
reconoce la presencia del final abierto en algunos cuentos de Poe. En otras palabras, la
clasificacion que hace del cuento no son leyes fijas que se cumplan en todos los casos, mas
bien son una guia para el estudio del cuento. En este caso podriamos afirmar que no existen
cuentistas estrictamente clasicos o modernos sino que sobresalen en una de las dos

categorias.
El cuento clésico o representacion convencional de la realidad

Siguiendo la teoria que refiere la existencia de dos historias en un cuento,
desarrollada por Borges (1964) y Piglia (1987); en el cuento clasico la segunda historia se
mantiene implicita y sirve para revelar sibitamente una verdad narrativa al final de la

misma. La revelacion de algo corresponde a lo conocido como epifania.
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El tiempo esta estructurado como una sucesion de acontecimientos organizados
secuencialmente de tal forma que el inicio ldgico lleva a un final inevitable. El lector espera

ese final.

El espacio, corresponde al tipo de género de cuento narrado; ya sea este policiaco,
humoristico, fantastico o de terror. Describe una realidad conocida como efecto de realidad.

Los personajes son convencionales y construidos desde el exterior.

El narrador es confiable, omnisciente (sabe todo lo que el lector requiere saber para

seguir el orden de la historia) y ofrece una representacion de la realidad.

El final consiste en la revelacién subita y explicita de una verdad narrativa. El final,
entonces, es epifanico, de tal manera que la historia estd organizada con el fin de revelar

una verdad en los Gltimos fragmentos.
Cuento moderno o la tradicion anti realista

Zavala (2010), dice que la primera historia que se cuenta puede ser convencional,
pero la segunda es de caracter alegdrico?, dado que no se hace explicita al final del relato.
En esta parte el autor toma como base a Ricardo Piglia y a Jorge Luis Borges. Cabe aclarar
que Piglia también distingue el cuento clasico del moderno. Piglia (2002) describe la
revelacion de una verdad narrativa en el final del cuento clasico. Ademas dice que la

segunda historia no se revela nunca en el cuento moderno.

El tiempo esta reorganizado a partir de la perspectiva subjetiva del narrador o
protagonista. EI tiempo se reorganiza con la l6gica del espacio y no con la l6gica secuencial

del tiempo lineal.

El espacio se define desde la perspectiva del narrador o protagonista. Son

descripciones anti realistas opuestas a la tradicion clasica.

! Ficcién en virtud de la cual algo representa o significa otra cosa diferente. La venda y las alas de Cupido son
una alegoria. || 2. Obra o composicidn literaria o artistica de sentido alegdrico. 4. Ret. Figura que consiste
en hacer patentes en el discurso, por medio de varias metaforas consecutivas, un sentido recto y otro
figurado, ambos completos, a fin de dar a entender una cosa expresando otra diferente.

Microsoft® Encarta® 2009. © 1993-2008 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.
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Los personajes son construidos desde el interior de sus conflictos personales y su
visién de mundo. Corresponde més a lo psicoldgico, a construir una personalidad y caracter
a los personajes. Sus emociones, sentimientos y pensamientos son desarrollados con la

misma complejidad con que se presentan en la vida real.

El narrador adopta diferentes niveles narrativos, todos ellos en contradiccion entre

si. El narrador es poco confiable, contradictorio o ironico.

El final es abierto y no hay una epifania concluyente. Las epifanias pueden existir a
lo largo de la historia de forma implicita. Esto obliga al lector a releer el texto. Este
concepto es clave para tratar de descifrar los misterios del cuento. La revelacién de

verdades narrativas en el transcurso de la historia contribuye a generar tension.

El critico literario Lauro Zavala utiliza como base las reflexiones hechas por los
cuentistas. Esto sucede porque como dice Augusto Monterroso (2004) el cuento
evoluciona. Ya el cuento no es el cumplimiento de reglas antiguas como la de un inicio, un
nudo y un desenlace. Ya no es simplemente el final sorpresivo. Luego expresa: “el cuento
de nuestra época se ha convertido en un objeto evasivo, inapresable, desde que ha hecho a
un lado las reglas tradicionales, afronta el mundo despojado de sus viejos asideros, y va en
busca de lectores mas exigentes...” (p.98). Es decir, tanto criticos como escritores
coinciden en la complejidad de este tipo de texto. A través del tiempo, el cuento desarrolla

elementos nuevos y por ello se revitaliza.

El elemento mas significativo del trabajo de este critico literario corresponde a su
vision del final epifanico. Escudrifiar las técnicas del cuento clésico y la construccion de
esa revelacion subita al final de la historia, permiten una comprension mas amplia del
relato. Asimismo, las epifanias implicitas en el cuento moderno sirven como perspectiva
para ampliar la concepcién de intensidad, rasgo distintivo del cuento. Hacer un estudio de
los elementos estructurales del cuento como el tiempo, el espacio, la instancia narrativa, los
personajes y el final, permite establecer ciertos criterios para la lectura del cuento y

entender los rasgos fundamentales de este tipo de texto.

Sin embargo, para el propdsito de esta investigacion se tomara como punto de

partida las definiciones y aproximaciones tedricas que hacen los cuentistas sobre su labor.
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Ahondar en dichas teorias me permitira llegar a bases importantes para la lectura y creacion

de cuentos.

2.4 Poéticas

La lectura de textos literarios puede tornarse agradable o tediosa segun el proceso
que se lleve a cabo. Las alternativas de trabajo son varias. Los nuevos lectores de textos
literarios pueden empezar leyendo novelas populares, poemas o cuentos. A veces es
cuestion del azar, del texto que esta a la mano en la casa o en la biblioteca mas cercana.
Cada tipo de texto puede tener elementos que atrapen a ciertos lectores. Sin embargo, en
esta investigacion se ha seleccionado el cuento por sus propiedades especiales. Estos
elementos seran descritos y analizados segun los cuentistas y se adoptara un juicio o punto
de vista al respecto. La idea es hallar aquellos elementos misteriosos del cuento que pueden
ser tomados en cuenta tanto para su lectura como para su composicion. A continuacion se

presentan los elementos principales del cuento segun los cuentistas:

Segun Poe (1998) si se tiene claro el final se puede lograr ese efecto o impresion
Unica en la historia. Todos los sucesos deben ser planeados con el fin de alcanzar la

intencion establecida.

Ademas, la elaboracion paso a paso del cuento es necesaria para lograr el efecto
unico del que habla dicho autor. Hasta cierto punto cada detalle es premeditado y
calculado. Las partes del cuento deben ensamblar perfectamente con el tono y el tema de la
historia. La nocién de que cada suceso del cuento tiene una légica y cumple una funcion

permite estudiar en detalle su complejidad.

Por otro lado, Borges (2003) piensa que en la creacion de un cuento no solo
intervienen las operaciones intelectuales. En cierto punto de la creacion literaria el escritor
tiene revelaciones inmediatas del mundo que lo rodea. Este autor indica que para escribir su
cuento El Zahir, inicié con la palabra inolvidable. Después pensé que seria raro que
existiera una cosa o un objeto que no se pudiera olvidar, algo que fuera comun. “Al pensar

en ese algo comun pensé creo que inmediatamente en una moneda” (p. 16) En esta parte,
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se puede considerar que el recurso creador del autor no siempre es un proceso racional y
que el conocimiento inmediato de la realidad puede ser fuente de creacién literaria.
Después explica Borges que tomo algunos recursos utilizados por Edgar Allan Poe en su
poema El Cuervo, como la locura y la muerte de una mujer. El protagonista olvida la
muerte de su mujer cuando mira esa moneda misteriosa. Al final pierde la moneda,
enloquece y piensa que ella puede ser su salvacion, quiza detras de esa moneda esté Dios
porque solo ve esa cosa Unica y es absoluta.

No solo la moneda del cuento El Zahir, cualquier objeto de la realidad puede ser
transformado en algo misterioso. Ese algo es el objeto magico que encierra un horror y esta
intercalado en lo que se llama mundo real. El objeto magico es la constante de muchos
cuentos. Algunos ejemplos son: El diablo en la botella de Robert L. Stevenson, La jarra de
Ray Bradbury, etc. Borges anuncia que utiliza el mismo recurso para crear su cuento El
Libro de Arena, El Zahir, Tion Ugbar; Orbis Tertius este tltimo corresponde a la creacion
de una enciclopedia imaginaria. ElI objeto méagico puede ser pensado con cualidades
especiales, pero también responde a una conexion de recursos que pueden ser producto de

la experiencia personal y vida del autor.

El objeto méagico puede incidir de formas diferentes en el proceso de lectura y
creacion literaria. En el lector se abre una puerta magica en donde los objetos de la realidad
son impredecibles, indefinibles y causan el interés por escudrifiar otro tipo de cuentos. En la
creacion, es posible formular cualidades extraordinarias a los objetos cotidianos. Un

proceso que conlleva experimentacion y trabajo.

Otro rasgo del cuento es su brevedad. Dice Monterroso (2004) que en una
traduccidn que hizo a la nota introductoria de la antologia de cuentos “short-shorts” hecha
por Irving e lleana Howe dichos autores encontraron un cuento del escritor japonés
Mishima que parecia diferente a la clase de cuentos a la que estaban acostumbrados: “Este
estd ferozmente condensado, casi como un poema lirico, rompe en un estallido de

revelacion e iluminacion, se limita a un tnico y abrumador incidente” (p. 105).

Una propiedad del cuento es la de su dimension. Sefiala este cuentista que para

escribir un cuento se debe tener en mente determinado nimero de paginas:
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Las paginas también tienen que ser solo unas cuantas, porque pocas cosas hay tan faciles
de echar a perder como un cuento. Diez lineas de exceso y el cuento se empobrece; tantas
de menos y el cuento se vuelve una anécdota, y nada mas odioso que las anécdotas
demasiado visibles, escritas o conversadas (2004, p. 111).

Segun Cortazar (1971) lo significativo es otro de los elementos del cuento. La
diferencia entre un buen cuentista o un mal cuentista radica en su habilidad para convertir
una historia sencilla en una obra literaria. El escritor imprime energia y vida a los
acontecimientos que narra y los lleva a ser especiales y Unicos. No existen temas malos.
Esto depende del tratamiento literario que haga el autor del tema. Lo mismo sucede con los
personajes. No existen personajes buenos ni malos. Hasta una piedra puede ser interesante
si de ella se hace cargo Poe. Esa energia que imprime el escritor en sus cuentos es la que
cautiva o atrapa la mente de los lectores. Podemos ampliar el concepto de significativo a
otros elementos del cuento como son el espacio, el tiempo, la anécdota, el narrador. El
escritor puede dar vida a mundos extraordinarios, dar el poder del tiempo a un personaje, o
transformar una anécdota cotidiana en un gran cuento. Se puede que decir: “Un cuento es
significativo cuando quiebra sus propios limites con esa explosion de energia espiritual que
ilumina bruscamente algo que va mucho mas alla de la pequefia y a veces miserable
anécdota? que cuenta” (p. 407). Son aquellas historias que mantienen al lector a la
expectativa, que obligan al lector a hacer suposiciones, a atar cabos y que sorprenden

paulatinamente con los detalles revelados.

La intensidad es un recurso necesario del cuento. Un buen cuento atrapa al lector
por su propiedad Unica de decir con pocas palabras cosas que llegan al alma del lector. La
intensidad consiste en eliminar las ideas o situaciones intermedias, eliminar los rellenos o
fases de transicion; a diferencia de la novela que si permite descripciones extensas. El
efecto Unico que genera el cuento es construido de una linea a otra. Desde esta concepcion
no solo el final es importante, lo es también cada una de las lineas que desarrolla el cuento
después de la primera. En el proceso de lectura es lo que se conoce como retener la
atencion del lector. En creacion literaria es la labor de narrar cada suceso sin que el cuento

pierda su fuerza y su energia.

2 (Quiza del fr. anecdote, y este del gr. dvékSota, cosas inéditas). f. Relato breve de un hecho curioso que se
hace como ilustracion, ejemplo o entretenimiento. | | 2. Suceso curioso y poco conocido, que se cuenta en
dicho relato.
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Un rasgo cercano a la intensidad es la tension. Afirma Cortazar (1971) que en los
cuentos de Joseph Conrad, D.H. Lawrence y Kafka hay una intensidad de otro orden, que
prefiere nombrar como tension. Esta tension es una intensidad que se ejerce a la manera con
que el autor nos va acercando lentamente a lo contado. Todavia estamos muy lejos de saber
lo que va a ocurrir en el cuento, y sin embargo no podemos sustraernos a su atmasfera. El
cuentista juega a esconder informacion y el lector tiene que demostrar sus habilidades para
atar los cabos sueltos.

Otro rasgo distintivo del cuento es su perdurabilidad. Un cuento es perdurable
cuando exige ser releido. Los sucesos son como un eco que retumba en la mente del lector
por mucho tiempo: “Todo cuento perdurable es como la semilla donde estd durmiendo el
arbol gigantesco. Ese arbol crecera en nosotros, dard su sombra en nuestra memoria”
(p.409). Esta constante es la que mas cuesta trabajo incluso a los grandes escritores.
Grandes maestros como Homero, Shakespeare, Goethe, por nombrar unos pocos, tuvieron
el talento y la sabiduria para que sus obras no cayeran en el olvido. Dice Monterroso (2004)
que aunque el cuento adopte diferentes modalidades a traves de los tiempos o en distintas
épocas, en cada una de esas épocas perduran Unicamente aquellos cuentos que recogen en si
mismos algo esencial humano, una verdad, por minima que sea, del hombre de cualquier

tiempo.

El tema es otro elemento del cuento. El escritor debe escoger un tema en cierto
punto del proceso creador. Este tema puede llegar a ser una historia magnifica o insulsa de
acuerdo con el tratamiento literario que haga el autor:

Lo excepcional reside en una cualidad parecida a la del imén; un buen tema atrae todo un

sistema de relaciones conexas, coagula en el autor, y mas tarde en el lector, una inmensa

cantidad de nociones, entrevisiones, sentimientos y hasta ideas que flotan virtualmente en
su memoria o sensibilidad. (Cortazar, 1971, pp. 408,409)

El tema puede ser algo comun como el paraiso, una apuesta, un pacto, la infidelidad,
la muerte, etc. La complejidad del cuento esta en el tratamiento del tema. Los elementos
deben estar conectados. La historia narrada representa un conocimiento del mundo. La
manera particular como el autor entiende los fenémenos de su contexto o entorno. En el

proceso de interpretacion, el lector puede reconocer el tema y los diferentes nexos
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establecidos entre los acontecimientos y el tema. En el proceso creativo se piensa utilizar

como base temas de algunos cuentos seleccionados de Mario Benedetti.

Segun Giardinelli (2003), la vitalidad es un rasgo que también define al cuento. Se
puede confundir con la nocion de perdurabilidad que plantea Cortédzar. La vitalidad
coincide con la perdurabilidad en cuanto a su presencia en cualquier época y region del
mundo. Sin embargo, la vitalidad tiene que ver también con esa necesidad de contar
historias. Por ejemplo: sobre el paseo que se hizo en vacaciones, anécdotas del trabajo,
sucesos vividos con la familia o con los amigos, etc. EI cuento esta presente en nuestro
diario vivir y por eso es el género literario de mayor vitalidad. La humanidad jaméas dejara
de contar lo que le pasa y no perderé el interés de escuchar historias cuando estan bien
contadas. Esta cualidad del cuento nos recuerda su importancia. Los cuentos hacen

presencia en el mundo magico de los nifios, los adolescentes y los adultos.

Un elemento definitivo del cuento es que causa un impacto en el lector. Cuando el
lector se siente identificado con la historia es porque el cuento ha tocado algo de su manera
de ver la vida o de su sensibilidad. El escritor descubre la manera de contar historias

universales que atraen a la mente humana.

El destino de un cuento, como si fuera una flecha, es producir un impacto en el lector.
Cuando maés cerca del corazon del lector se clave, mejor sera el cuento. Para ese efecto, el
texto debe ser sensible: debe tener la capacidad de mostrar un mundo, de ser un espejo en
el que el lector vea y se vea. (Giardinelli, 2003, p. 66)

Segun Adolfo Bioy Casares (1977) el ambiente o atmosfera es otra constante de los
cuentos. El escritor tiene como objetivo causar sensaciones en el lector. Dependiendo de los
personajes o del espacio el cuentista elabora impresiones especificas en la mente del lector.
Por eso, las primeras historias tenian argumentos simples, solo con la aparicion de un
fantasma el autor procuraba crear ambiente de miedo como casas 0 castillos abandonados,
muertes, etc. El lector puede recrear con su imaginacion sensaciones, ya sean de terror,
miedo, aventura, entre otras que desarrolle el cuento. El escritor tiene doble trabajo en este
aspecto porque tiene que buscar elementos o estrategias para lograr causar dichas

impresiones.

En palabras de este autor, lo fantastico hace presencia y es un factor decisivo en

muchos cuentos. Un buen cuento tiene algo que lo hace diferente y Unico a la vez. Ese algo
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puede ser narrar hechos increibles, no solo lo sobrenatural sino hechos, personajes, tiempo
0 espacios que se salen de lo normal. De las cosas creibles del mundo real aparecen las
situaciones o hechos increibles. La habilidad que tiene el escritor de crear situaciones o

cosas increibles es lo que genera la atencion y sorpresa del lector.

Para Tzvetan Todorov (2005) existen ciertos rasgos caracteristicos para definir lo
fantastico. En un mundo sin diablos, silfides, angeles ni vampiros se produce un
acontecimiento imposible de explicar por las leyes de ese mismo mundo familiar. EI que
percibe el acontecimiento debe optar por una de las dos soluciones posibles: o bien se trata
de una ilusion de los sentidos, o de un producto de la imaginacion. Otra variable que se
puede presentar es que la realidad este regida por leyes que desconocemos. Es decir, tanto
los angeles o el diablo podrian existir y es algo que escapa a nuestro entendimiento. En
otras palabras, lo fantastico es la vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas

que las leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatural.

En las narraciones fantasticas hay un fenémeno extrafio que puede ser explicado de
dos maneras: causas naturales y sobrenaturales. La posibilidad de vacilar entre ambas crea
el efecto fantastico. En este caso, tanto la incredulidad total como la fe absoluta nos
llevarian fuera de lo fantastico: lo que le da vida es la vacilacion o la incertidumbre (lo
sobrenatural, lo extraordinario). Ademas, rasgos distintivos de lo fantastico pueden ser el
misterio, lo inexplicable, lo inadmisible y de cierta forma esos factores se introducen en la

vida real.

Otro elemento importante es la sorpresa. El éxito de un buen cuento depende
también de llevar al lector por caminos de la historia que no esperaba. De alguna manera, el
cuentista tiene esa habilidad de ser impredecible. Al respecto dice Bioy Casares (1977) que
“Para que la sorpresa del argumento sea eficaz, debe estar preparada, atenuada” (p. 5) El
término “preparada” parece menos mecanico que la rigurosidad ldgica de Poe. La sutileza
del cuentista en describir y revelar detalles es clave para generar sorpresa. En escritura
creativa, el elemento sorpresa separa un buen cuentista de un mal cuentista. No todos

tienen la facilidad de crear sorpresa en la mente y en los corazones de los lectores.

Dice Quiroga (1970) que hay algunos trucos en la creacion de sus cuentos. El cree

que, del mismo modo que en el soneto, el cuento empieza por el final. Nada en el mundo
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pareceria mas facil que hallar la frase final para una historia que, precisamente, acaba de
concluir. Nada, sin embargo, es més dificil. Dice este autor que en una ocasién, un amigo
cuentista lloraba, de codos sobre un cuento que no podia terminar. Le faltaba solo la frase
final. Se puede afirmar que toda historia que hace sollozar a su autor al escribirla, admite

matematicamente la frase final: “jEstaba muerta!”.

Las frases breves son indispensables para finalizar los cuentos de emocion recondita
0 contenida. Se nombra algunos ejemplos a continuacion: "Nunca volvieron a
verse"(p.110). Puede ser mas contenida aun: "Sélo ella volvié el rostro”(p.110). Y cuando
la amargura y un cierto desdén superior priman en el autor, cabe esta sencilla frase: "Y asi
continuaron viviendo"(p.110). Otra frase de espiritu semejante a la anterior, aunque mas

cortante de estilo: "Fue lo que hicieron™ (p. 110).

No obstante, existe un truco para finalizar un cuento, que no es precisamente el
final, de gran efecto siempre y muy grato a los prosistas que escriben también en verso. Es
este el truco del "leitmotiv"®. Final: "All4 a lo lejos, tras el negro paramo calcinado, el fuego

apagaba sus Ultimas llamas..." (p.111).

Comienzo del cuento: "Silbando entre las pajas, el fuego invadia el campo,

levantando grandes llamaradas. La criatura dormia..."(p.111).

Ademas, afirma este autor que el comienzo del cuento no es, como muchos desean
creerlo, una tarea elemental. "Todo es comenzar". Nada mas cierto, pero hay que hacerlo.
Para comenzar se necesita, en el noventa y nueve por ciento de los casos, saber a donde se
va. "La primera palabra de un cuento -se ha dicho- debe ya estar escrita con miras al
final"(p.112).

El comienzo exabrupto, como si ya el lector conociera parte de la historia que le
vamos a narrar, proporciona al cuento insolito vigor. Asimismo, la iniciacion con oraciones

complementarias favorece grandemente estos comienzos. Un ejemplo: "Como Elena no

3 (Voz al., der. de leiten, guiar, dirigir, y Motiv, motivo). m. Tema musical dominante y recurrente en una
composicién. || 2. Motivo central o asunto que se repite, especialmente de una obra literaria o
cinematografica.

Microsoft® Encarta® 2009. © 1993-2008 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.
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estaba dispuesta a concederlo, él, después de observarla friamente, fue a coger su sombrero.

Ella, por todo comentario, se encogioé de hombros"(p.112).

Este autor cree que un cuento comenzado asi tiene grandes posibilidades de triunfar.
¢Quién era Elena? Y él, ;cdmo se llamaba? ;Qué cosa no le concedi6 Elena? ; Qué motivos
tenia él para pedirselo? ;Y por qué observo friamente a Elena, en vez de hacerlo

furiosamente, como era ldgico de esperar?

Dice este cuentista que la atencidn del lector tiene que ser cogida por sorpresa, y

esto constituye un desideratum, en el arte de contar.

Dice también que algunas variantes a este truco son las frases secundarias. De
optimo efecto suele ser el comienzo condicional: "De haberla conocido a tiempo, el
diputado hubiera ganado un saludo, y la reeleccion. Pero perdié ambas cosas"(p.112).

A semejanza del ejemplo anterior, nada sabemos de estos personajes presentados
como Ya conocidos nuestros, ni de quién fuera tan influyente dama a quien el diputado no

reconocio. El truco del interés esta, precisamente, en ello.

"Como acababa de llover, el agua goteaba aln por los cristales. Y el seguir las lineas
con el dedo fue la diversion mayor que desde su matrimonio hubiera tenido la recién
casada"(p.112).

Nadie supone que la luna de miel pueda mostrarse tan parca de dulzura al punto de
hallarla por fin a lo largo de un vidrio en una tarde de lluvia.

Otro truco que explica este cuentista es el del lugar comun. Nadie ignora lo que es
en literatura el lugar comun. "Pélido como la muerte" (p.112) y "Dar la mano derecha por
obtener algo" (p.112), ““ir al grano” (p.112) son dos bien caracteristicos.

Llamamos lugar comin de buena fe al que se comete arrastrado inconscientemente
por el mas puro sentimiento artistico; esta pureza de arte que nos lleva a loar en verso el
encanto de las grietas de los ladrillos del andén de la estacion del pueblecito de Cuculld, y
la impresién sufrida por estos mismos ladrillos el dia que la novia de nuestro amigo, a la

que sélo conociamos de vista, por casualidad los pisé.
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Esta es la buena fe. La mala fe se reconoce en la falta de correlacion entre la frase

hecha y el sentimiento o circunstancia que la inspiran.

Ponerse palido como la muerte ante el cadaver de la novia es un lugar comun. Deja
de serlo cuando al ver perfectamente viva a la novia de nuestro amigo, palidecemos hasta la

muerte.

En sintesis, tanto criticos como escritores hacen valiosos aportes al desarrollo del
cuento como género literario. Conocer el origen y la historia del cuento nos hace recordar la
importancia que tiene este género. El cuento se hunde en las raices y origen de la
humanidad. Los mitos griegos, nérdicos y de otras regiones tienen como base formas del
cuento. Los ritos y costumbres de la humanidad son utilizados o reformados en el cuento.
Las costumbres religiosas también han sido recogidas en cuentos. La presencia del cuento

en otros géneros literarios hace que este sea Unico, perdurable, magico.

Elementos como el inicio, el desarrollo, el efecto, la dimension, el final epifanico
del cuento clésico, las epifanias implicitas a lo largo de la historia en el cuento moderno, el
final, la elaboracion, el objeto magico, lo significativo, la intensidad, la tension, la
perdurabilidad, el tema (como iméan, astro o &tomo), la vitalidad, el impacto, la atmdsfera,
lo fantastico (el arte de convertir hechos creibles en increibles), la sorpresa, la tesis de las
dos historias que narra un cuento, las frases finales breves de una emocién recéndita o
contenida, el truco del leitmotiv, el comienzo exabrupto, el lugar comin de buena fe, el
lugar comun de mala fe son algunas herramientas de trabajo para la lectura y la creacién de

cuentos en esta investigacion.

Ahondar en las teorias sobre el cuento propuestas por los cuentistas nos revela algo
de sus secretos de creacion. Sin embargo, el escritor siempre tendra técnicas o instrumentos

desconocidos para desarrollar su arte.
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3. Composicion en algunos cuentos de Mario Benedetti.

3.1 Pacto de sangre

En este ensayo se hace un estudio del cuento Pacto de sangre, perteneciente al libro
Despistes y franquezas (1989) de Mario Benedetti. La historia desarrolla el tema abuelo—

nieto. Dos ejes se toman en cuenta: composicion y poéticas del cuento.

Castagnino (1977) utiliza la expresién poéticas del cuento para referirse a lo que los
creadores explican en sus reflexiones sobre este género. Entre ellos nombra algunos como

Poe, Quiroga, O ‘Henry, Tolstoi, Chejov, entre otros.

En el cuento citado se hace un estudio de las siguientes problematicas de
composicion: elaboracién del inicio, construccion de la atmosfera, manejo de los elementos
intensidad y tensién, la condicion humana, la elaboracion de dos historias y la construccion

del final.

La metodologia de interpretacion utilizada consiste en develar los secretos de
composicion del cuento, analizar algunas poéticas implicitas a través de ejemplos y

presentar unas conclusiones sobre el estilo de composicion de dicho autor.

El inicio del cuento condensa los siguientes elementos: condicion humana,
intensidad, tension, atmaosfera, pistas sobre el narrador, tiempo verbal y personajes:

A esta altura ya nadie me nombra por mi nombre: Octavio. Todos me llaman abuelo.

Incluida mi propia hija. Cuando uno tiene, como yo, ochenta y cuatro afios, qué mas puede

pedir. No pido nada. Fui y sigo siendo orgulloso. Sin embargo, hace ya algunos afios que
me he acostumbrado a estar en la mecedora o en la cama

No hablo. Los demés creen que no puedo hablar, incluso el médico lo cree. Pero yo puedo
hablar. Hablo por la noche, monologo, naturalmente que en voz muy baja, para que no me
oigan. Hablo nada mas que para asegurarme de que puedo. Total, ¢para qué?
Afortunadamente, puedo ir al bafio por mi mismo, sin ayuda. (Benedetti, 1990, p. 111).

Dice Monterroso (2004) que aungue el cuento adopte diferentes modalidades a
través de los tiempos o en distintas épocas, en cada una de esas épocas perduran

unicamente aquellos que recogen en si mismos algo esencialmente humano, una verdad,
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por minima que sea, del hombre de cualquier tiempo. La condicion humana que describe
esta historia en su inicio es la soledad de un abuelo. En la vida cotidiana muchos abuelos
son abandonados y olvidados. Benedetti toma esta realidad y escoge los siguientes detalles
para describir los conflictos personales del protagonista: Nadie recuerda su nombre. Su hija
lo Ilama abuelo. No tiene derecho a pedir nada. Tiene que estar la mayor parte del tiempo

en la cama. Es orgulloso. No habla, o habla por la noche, a solas, para que nadie lo escuche.

Segun Cortazar (1971) otro elemento presente en el cuento es la intensidad.
Benedetti desde las primeras lineas trata de escribir oraciones breves separadas por puntos,
que estan cargadas de un significado emocional. Algunos ejemplos de los dos primeros
parrafos son: “Todos me llaman abuelo” (p.111). “Incluida mi propia hija” (p.111). “No

pido nada” (p.111). “Fui y sigo siendo orgulloso” (p.111). “No hablo” (p.111).

Utiliza los dos puntos para cargar de significacion el nombre del protagonista y que

nadie lo llama asi: “A esta altura ya nadie me nombra por mi nombre: Octavio” (p.111).

Hace preguntas breves. Ejemplo: “Hablo nada mas que para asegurarme de que

puedo. Total, ;para qué?” (p.111).

Mantiene el estilo de oraciones cortas, frases breves, el uso de los dos puntos y las
preguntas de una o dos palabras en toda la historia. Hay un trabajo del autor por expresar
justamente lo necesario. Nada puede sobrar o faltar.

Otro elemento presente en las primeras lineas de este relato es la tension. Nadie
[lama por su nombre al abuelo. No habla con nadie. Y no pide nada. No sabemos por qué.
Tenemos que averiguarlo. Estos sucesos se mantienen durante toda la historia y los tiene

que develar el lector. Esto es lo que Quiroga (1970) reconoce como el comienzo exabrupto.

En las primeras lineas, también se encuentran aglutinadas pistas sobre: el

protagonista, los personajes secundarios, el tiempo verbal, la atmdsfera y el narrador.

El primer personaje secundario nombrado es la hija del protagonista. Ella llama
abuelo a su papa y lo hace sentir méas viejo de lo que es. En el segundo parrafo se presenta

al médico y al e