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Iniciacion

1. Informacion General del Trabajo de Investigacion

1.1 Tema
Escritura creativa y teatro como alternativas para el mejoramiento de la expresion oral y

la creatividad.

1.2 Generalidades introductorias

El Trabajo de Investigacion presentado es producto de la Préctica Pedagogica
Investigativa de Profundizacion realizada por los docentes en formacion: Jorge Yesid
Becerra Albarracin y Andrés Fabian Aguilar Angarita, del programa académico Licenciatura
en Idiomas Modernos: Espafiol-Inglés de la Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de
Colombia, durante el semestre académico 2019-1, en la Escuela Normal Superior Santiago
de Tunja. Este se disefio y ejecuté como un proyecto de aula, pero finalmente se adecu0 a las

exigencias del trabajo de grado exigido por la Escuela de Idiomas.

El trabajo se hizo teniendo en cuenta el diagndéstico realizado durante las dos primeras
semanas de contacto con los estudiantes de séptimo, especificamente los grupos uno (7-01),
tres (7-03), ocho (7-08) y nueve (7-09). En este diagnostico se encontro, a través de la
observacion no estructurada de varias clases, que los estudiantes poseian dificultades en la

expresion oral, especificamente a la hora de hablar en publico o de expresar una opinién por



asuntos relacionados con la timidez, los nervios y el miedo a la burla o a fallar mientras

se habla.

A su vez, se expresa la primordial necesidad de incentivar su creatividad, como aspecto
relevante que enriquece aspectos generales, tales como la expresion oral, la escritura, la
proactividad académica, la expresion de emociones, la convivencia y la pérdida de la
timidez. Entendemos de esta manera, que el rol del docente se conduce como el de un
“orientador y promotor social que encauza ciertas conductas y actitudes inadecuadas de
sus estudiantes, tales como la pedanteria, la ironia, la burla, el egocentrismo, la violencia
verbal, la polémica, la desatencion y la timidez que pueden causar barreras comunicativas

y psicologicas” (Castillo S., 2008, p. 181).

De la misma manera, se realiz6 teniendo en cuenta las posibilidades de la escritura
creativa y el teatro como elementos pedagdgicos afines para mejorar, en primera instancia,
la expresion oral y, en segunda instancia, los asuntos relacionados con la creatividad que

apenas se van construyendo y floreciendo en la poblacién a trabajar.

2. Problema

2.1 Planteamiento del problema
Las diferentes politicas curriculares de Colombia (Lineamientos Curriculares, 1998, p.
38; Estandares Béasicos de Competencias en Lenguaje, 2006, p. 13) plantean que un
estudiante debe desarrollar todas sus competencias comunicativas, conforme las

necesidades de informacion y de lenguaje presentadas en el contexto y entorno.

Si bien, los colegios y las diferentes instituciones educativas propician los espacios

para lograr este objetivo, muchas veces es evidente que los estudiantes se enfrentan a



diferentes dificultades que afectan el alcance pleno de esta meta, por lo que al expresarse
sufren la influencia de la timidez, la pena, el miedo a la burla o a fallar a la hora de intervenir
intervenir en publico, de comunicar una idea o argumento en un contexto que les demande

hablar con un tono apropiado en medio de otras personas que los ven y los escuchan.

Esta vision, llevo a poner los ojos sobre los estudiantes de grado séptimo de la Escuela
Normal Superior Santiago de Tunja en busqueda de determinar los rasgos de su oralidad en
la clase de Humanidades-Lengua Castellana; entendidos estos rasgos como “las
caracteristicas propias de un discurso transmitido mediante el canal oral” (Centro Virtual

Cervantes, 2020).

Es entonces que se hizo visible, ante las diferentes observaciones realizadas, que la
mayoria de los estudiantes presentaban dificultades para expresarse de manera eficaz y que

por lo mismo, evitaban hacerlo o lo hacian en voz baja y casi susurrando.

Por ende, se hizo necesario plantear una estrategia pedagdgica que contribuyera a mejorar
este aspecto de gran importancia en el desenvolvimiento y desarrollo de la vida de los
estudiantes, sabiendo que es el momento propicio para solventar malos habitos de su oratoria

que pueden afectar la vida académica y la vida futura.

Asi las cosas, se plante6 la estrategia titulada “Escritura creativa y teatro: un trasegar para

la expresion oral y la creatividad”, comprendida en dos razones:

- Primera: porque el teatro desde la perspectiva pedagdgica permite a sus participantes
entablar escenarios de comunicacién, de la misma forma en que lo hace la didactica y la vida
real discursiva (Céspedes, 2012, p. 7), lo que da paso al enfrentamiento y posible

mejoramiento de estas dificultades de la expresion oral.



- Segunda: porque sin creacion participativa no hay teatro, por lo cual emerge el
asunto de la creatividad en el momento de llevarlo a cabo. Es decir, desde la escritura
creativa se hace teatro y desde el teatro se hace escritura creativa; esto, desde la mirada
del teatro narrazione, que se comprende como una propuesta innovadora que plantea una

“escritura oralizante y una oralidad-que-se-convierte-en-texto” (Guccini, 2007, p. 1).

Es por esto que el trabajo se propuso extender en un buen corpus, lo que proponen los
Estandares Basicos de Competencias en Lenguaje (2006) sobre la produccién oral y
escrita de los estudiantes de educacién media. Lo anterior lleva a que el tratamiento
integral de estas producciones propicie que “los individuos interactien y entren en
relacién unos con otros con el fin de intercambiar significados, establecer acuerdos,
sustentar puntos de vista, dirimir diferencias, relatar acontecimientos, describir objetos”,
entre otras formas de comunicacion, para que “puedan acceder a todos los &mbitos de la

vida social y cultural” (p. 28).

No obstante, el trabajo de investigacion se enfocd en fomentar la creatividad a través
de la escritura, lo que se constituye en un punto inicial para dar paso al teatro como
herramienta estratégica de mejoramiento de la expresion oral en los estudiantes de grado

séptimo de la Escuela Normal Superior Santiago de Tunja.

Es por ello que se disefiaron una serie de ocho talleres que comprenden la escritura
creativa y el teatro para el mejoramiento de la expresion oral y la creatividad; proyecto de

tipo investigacion accion y de la investigacion cualitativa.
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2.2 Formulacion del problema de investigacion
¢Cémo fomentar la expresion oral y la creatividad de los estudiantes de los grados séptimo
01, séptimo 03, septimo 08 y séptimo 09 de la Escuela Normal Superior Santiago de Tunja a

través de la escritura creativa y el teatro?

3. Objetivos
3.1 Objetivo general
Fomentar la expresion oral y la creatividad de los estudiantes de los grados séptimo 01,
séptimo 03, séptimo 08 y séptimo 09 de la Escuela Normal Superior Santiago de Tunja a

través de la escritura creativa y el teatro.

3.2 Obijetivos especificos
- Diseflar e implementar talleres de escritura creativa y teatro que permitan el

mejoramiento de la expresion oral y la creatividad en estudiantes de los grados séptimos.

- Reconocer los efectos de la escritura creativa y el juego teatral, sobre los estudiantes

de grado séptimo en cuanto a su creatividad y su expresion oral.

- Fomentar espacios de introspeccion y socializacién de la mano con la escritura
creativa y el teatro, que permitan el desenvolvimiento de los estudiantes en cuanto a su

expresion oral y su creatividad.

4. Justificacion

DE LA IMPORTANCIA DE LA EXPRESION ORAL

El 4rea de Humanidades-Lengua Castellana, en su concepcién mas general, es una piedra

angular para la construccion y descubrimiento de estudiantes integros, completos en su ser 'y
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complejos en su manera de actuar; esto, debido al estudio de las multiples formas que el
lenguaje permite, puesto que, en su cimentacion, el lenguaje es umbral y puerta para que

estudiantes expresen su condicién de humanidad y todas sus atribuciones.

No solo en la asignatura de Lengua Castellana los estudiantes hacen uso del lenguaje,
por lo que el habla, definida por Saussure (1916), como forma mas concreta de
comunicacion, esté siendo utilizada siempre; sin embargo, es en el aula de espariol, que
los estudiantes tienen la posibilidad de cuestionar las maneras en las que usan el lenguaje

y, por ende, de mejorar la accion de su utilizacion.

Es entonces que surge, a través de la observacion en la clase de espafiol, la
preocupacion sobre la forma en que los estudiantes de grado séptimo de la Escuela Normal
Superior Santiago de Tunja expresan su capacidad de habla, que en sentido conjeturado

se define como expresion oral.

El Centro Virtual Cervantes (2020) afiade a su concepto de expresién oral, lo siguiente:
“es una capacidad comunicativa que abarca no sélo un dominio de la pronunciacion, del
Iéxico y la gramatica de la lengua, sino también unos conocimientos socioculturales y

pragmaticos” (parr. 1).

La visién de la problematica planteada descansa en estos conocimientos socioculturales
y pragmaticos, pues es evidente, que muchos de los estudiantes de grado séptimo no son
capaces de poner en su contexto la necesidad de intervenir en una clase participativa para
enriquecer y corroborar lo aprendido o, al menos, de hablar con un tono y volumen

adecuados de voz para mantener la escucha y la atencion de los compafieros.
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Asi las cosas, y teniendo en cuenta la importancia del lenguaje, la lengua y el habla, se
muestra imperativo que los estudiantes mejoren su expresion oral, puesto que es este
momento de sus vidas en el que se definen, a traves de sus competencias comunicativas, las

capacidades que tienen para desenvolverse en la sociedad actual y futura.

Es menester retomar el papel de la educacion en torno a la expresion oral en nuestro pais.
El Ministerio de Educacion Nacional (MEN, 2006), quien integra la expresion oral en el

marco de la educacion por competencias, plantea:

Formar en lenguaje para la comunicacion supone formar individuos capaces de interactuar
con sus congéneres, esto es, relacionarse con ellos y reconocerse (a la vez que reconocerlos)
como interlocutor capaz de producir y comprender significados, de forma solidaria, atendiendo

a las exigencias y particularidades de la situacion comunicativa.

Esto es, ayudar a la formacion de un individuo capaz de ubicarse claramente en el contexto
de interaccion en el que se encuentra y estar en capacidad de identificar en éste los cédigos
linguisticos que se usan, las caracteristicas de los participantes en el evento comunicativo, el

propésito que los orienta y, en conformidad con ello, interactuar. (pp. 21-23)
HACIA UNA INNOVACION PEDAGOGICA QUE PERMITA MEJORAR LA EXPRESION

ORAL Y LA CREATIVIDAD

Ahora bien, formar en lenguaje debe trazarse desde el repensamiento de la pedagogia para
reflexionar sobre las estrategias utilizadas y su eficacia. También, formar en lenguaje
requiere una exploracion de diversas maneras que coadyuven a deslindar la expresion oral de

practicas didacticas tradicionales cuyos resultados no evidencian mayor progreso.

Asi, formar en lenguaje, en la perspectiva de la evaluacion, demandara la proposicion y
puesta en debate de nuevas maneras de ensefiarlo, promoverlo e impulsarlo para revisar la

pertinencia y validez de las estrategias en los procesos de ensefianza-aprendizaje linguisticos.
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Por lo que, en este devenir de repensamientos y reflexiones practicas y tedricas, emerge
en la discusion, la escritura creativa y el teatro como la posibilidad pedagodgica para
mejorar la dificultad de la expresion oral, en tanto que sus naturalezas pragmaticas dan

sentido y experiencia a lo que atafie en este proyecto.

Comprendamos que “el arte teatral como la didactica tienen dimensiones practicas en
las cuales se dan los encuentros entre los seres humanos a través de la comunicacion”
(Loaiza, 2008, p. 123), por lo cual, su uso para el mejoramiento de la expresion oral es
mas que oportuno; afiadiendo que la virtud dinamica y de representacion del teatro haran
que los estudiantes se relacionen desde su individualidad hacia la interaccién con los

demas.
A su vez, Guccini (2007) asegura que:

Se ha hablado de escritura oralizante, subrayando con esta expresion, como dentro de los
procesos de composicidn que se asocian con el acto de escribir, de todas formas, pueden estar
presentes elementos sacados de los modos de la comunicacién oral; sin embargo, las practicas
de relacion del teatro mezclan esta combinacion de escritura y oralidad, por la que el autor
—por ejemplo—escribe el grano de una voz o los tonos de la lengua hablada, con otra de
igual peso, que puede definirse como oralidad-que-se-convierte-en-texto, haciendo hincapié,

en cambio, en los elementos textuales que se evidencian en el acto comunicativo (p. 129).
Es decir, basdndonos en dicha concepcion, es que la escritura creativa en este
proyecto cumple el papel de la mente que habla y que procesa las voces del teatro; una
dramaturgia creativa y previa que permita a los estudiantes premeditar lo que dicen, lo

que cuentan, lo que gritan a la hora de expresarse oralmente en una puesta en escena.

Partiendo de este punto, es que se encuentra la relevancia del teatro y la escritura

creativa en el mejoramiento de la oralidad y, como afiadidura, de la creatividad; en

14



tanto, todo proceso didactico que potencie las competencias comunicativas debe conducir
a los estudiantes a la proactividad de sus formas de expresion, a la creacion/produccion y
al afinamiento de sus capacidades individuales y sociales; por lo que se ha decidido

comprender la creatividad en la delimitacion del proyecto.

La escritura creativa tendra un papel telonero, pero un papel importante, ya que en el
contexto escolar, uno de los propositos de este proyecto es “transformar la escritura en la
escuela en un acto menos desmotivante y mecanico, convirtiéndolo en un espacio para la
diversion, la exploracion, la imaginacion, el sentido, y el encuentro consigo mismo y con los

demas” (Arias, 2004, p. 3).

Asimismo, Diaz y Genovese (1994) observan que:

el teatro tiene un papel que desempefiar en la educacién a todos los niveles de la expresion y
la creatividad, desde el juego espontaneo hasta las creaciones artisticas individuales y
colectivas mas elaboradas. Permite, asimismo, acceder a las tradiciones culturales, asi como a
la reflexion del mundo contemporaneo. Este papel que tiene que desempefiar va mucho mas

alla y puede impulsar los mas variados aspectos del desarrollo del ser humano (p. 16).

En suma, frente a la expresion oral y la creatividad se espera que a partir del desarrollo de
esta estrategia, los estudiantes puedan perder el miedo a hablar en publico y que en cambio,
lo hagan con la voz adecuada para el momento, que expresen sin las barreras de la timidez,
las opiniones, ideas o argumentos que puedan suscitarse, y que dejen atras, la pena, el temor

a la burlay al ridiculo; y todo ello valiéndose de las contingencias pedagdgicas y didacticas

de la escritura creativa y el teatro.
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5. Marco Referencial
51 Antecedentes

A lo largo de la historia, el teatro se ha mostrado como el ejemplo perfecto de una
buena expresion oral, formando siempre a sus intérpretes sobre bases de comunicacion
claras y eficaces. Es por eso, que este trabajo de investigacion decide tomar este referente
para trabajar en el mejoramiento de la oralidad de los estudiantes de grado seéptimo en la
Escuela Normal Superior Santiago de Tunja, desde el entendimiento de la necesidad que
fue planteada; no sin antes haber explorado las vertientes personales por medio de la

Escritura Creativa Oralizante.

Se tiene en cuenta que los estudiantes de Educacion Media estan forméandose para la
vida, lo cual indica que deben poseer un cierto nivel de solvencia oral para desarrollarse
y ser individuos proficientes. Es importante que los estudiantes estén desenvolviéndose
en un contexto constante comunicativo de expresion y con esto mejorar varios aspectos

linglisticos.

Dentro del universo de posibilidades, varios trabajos se han venido desarrollando con
el objetivo de dar pie a la creacion de nuevas estrategias, como es el caso del teatro y la

escritura creativa, entendidas estas innovadoras formas de consolidar la expresion oral.

Teniendo en cuenta lo anterior, se ha indagado en diversas fuentes, trabajos o proyectos
de naturaleza similar a esta propuesta que sirven para llevar a cabo un trabajo comparado

y trascendental.
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5.1.1 En el ambito regional

En el &mbito local se puede acotar que el trabajo teatral se indica modesto en la ciudad de
Tunja y cercanias; por ejemplo, existen organizaciones independientes como la Fundacion
Cultural Teatro Popular de Tunja y la Fundacion Cultural Teatro Experimental de Boyacé
que desarrollan pequefios semilleros de formacion infantil y juvenil en arte escénico con
distintos propositos; es entendible que la expresion oral, la improvisacion, la creacion de

historias hacen parte de sus talleres formativos.

Desde el afio 1999, el Teatro Popular de Tunja, desde el concepto de la educacion popular
ha venido realizando un quehacer de resistencia social, cultural y artistica en la ciudad;
arméandose y ubicandose con diversos ciclos de talleres basicos en teatro, donde se trabaja el
cuerpo y se llevan a cabo ejercicios escénicos con la participacion de nifios y jovenes de los
barrios aledafios al establecimiento de la Casa Arte en el barrio Jordan. Desde su origen, el
Teatro Popular de Tunja se encaminé al desarrollo de procesos de formacién artistica y
cultural para la educacion de las comunidades que han resultado en la formacion de actores
integrales de cortas edades, una transformacion significativa en el imaginario de nifios y
jévenes que han crecido con habilidades comunicativas y sociales que les permiten

desenvolverse con mayor ligereza en su vida diaria y académica.

Por su parte, el Teatro Experimental de Boyaca, también fundado desde 1999, ha llevado
a cabo semilleros de formacidn en artes escénicas enfocados en nifios y jovenes del area rural
de la ciudad de Tunja. Su trabajo El Teatro Calle como Herramienta de Intervencion
Sociocultural para la Ciudad de Tunja ha logrado hacer acercamientos sobre la formacién
de nifios y jévenes resueltos en la creacion y, a su vez, en la actuacién en conjunto con

procesos de puesta en escena y dramaturgia.
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Como esté estipulado en sus diferentes portales de difusion, el Teatro Experimental de
Boyaca se encamina a que “los semilleros de formacion en artes escénicas tengan un alto
contenido pedagdgico cuyo objetivo final no sea formar artistas; los resultados de los
semilleros han sido formar actores para la vida, personas con habilidades sociales asertivas
y creativas, a las que se les brindan herramientas para asumir roles activos y criticos a
nivel cultural, promoviendo el desarrollo artistico y cultural de su contexto social” (Daza,

2017, parr. 3)

De la misma manera, localmente pudimos encontrar en la Biblioteca de la Facultad de
Ciencias de la Educacidn varios trabajos de grado de egresados de la Escuela de Idiomas
de la Universidad Pedagogica y Tecnologica de Colombia; estos toman el teatro y la
escritura como estrategias didacticas o pedagdgicas para el mejoramiento de distintos

aspectos de la vida escolar, especialmente la oralidad.

El “Proyecto de Aula ‘Un viaje a través de la escritura’”, de Libia Bautista, Dorelibeth
Manrique, Ada Martinez y Carolina Ruiz (2007), es una estrategia metodoldgica que tuvo
como propdsito fomentar la escritura en estudiantes de grados 6°, 7° y 9° de la Institucién

Educativa Libertador Simon Bolivar en la sede central del colegio en la ciudad de Tunja.

Los resultados de esta intervencion revelan que la escritura es en si una combinacién
de posibilidades varias para reconocer el entorno, la vida y el ser introspectivo junto con

los contenidos tematicos del a&rea Humanidades: Lengua Castellana.

Los estudiantes tuvieron el chance de escribir sobre diferentes asuntos que les rodean,
entre ellos: su contexto escolar, el sentido de pertenencia, la historia de vida, la televisién

y la creatividad; todo ello, afin a la manera en la que se lleva una clase de espafiol en el
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aula, lo que implica una participacion metodologica y didactica que requiere al docente como
un ente creativo para la escritura, generando una conexion con los intereses de los
estudiantes, mientras se lleva a cabo un proceso de aprendizaje que no se deslinda de los

contenidos curriculares de la asignatura.

Igualmente, el “Proyecto social: Oralidad como base para potenciar las competencias
ciudadanas”, realizado por Lihyna Plazas y Diego Alberto (2007), buscaba potenciar la
oralidad desde una vision muy generalizada para, a su vez, afianzar las competencias
comunicativas de los estudiantes de grados sextos del Instituto Técnico Santo Tomas de

Aquino de la ciudad de Duitama.

Los ocho talleres disefiados tenian una relacion especial con la lectoescritura y el teatro,
puesto que una de sus aspiraciones objetivas fue demostrar la interdisciplinariedad de la
oralidad con diferentes aspectos de la clase de espafiol. Asi el teatro en esta investigacion
sirvio para que se determinara cuanto miedo escénico y timidez para hablar en publico tenian
los estudiantes; la lectoescritura para determinar otros aspectos linglisticos y pragmaticos de

la oralidad, tales como el tono de voz, el contexto, la proxemia, la kinésica.

Los resultados que arrojo este proyecto revelan que, a través del fomento de la oralidad
por medio de estrategias didacticas como el teatro, la dramatizacion, y el juego de improvisar,
la lectura en voz alta de coplas y trabalenguas creados por los mismos estudiantes, se pueden
consolidar progresos en las competencias comunicativas que desarrollan nifios entre los 9 y
11 afios; también valiéndose del indispensable aprendizaje significativo y constructivo que
les permite participar en clase, hablar en publico y discutir con sus comparieros sobre su

propio desempefio.
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Por su parte, la creatividad también fue un asunto de especial tratamiento en el proceso.
“Al empezar el desarrollo de los talleres se notd que los estudiantes presentaban
dificultades para imaginar y crear; deficiencia que se logro superar a lo largo de la

implementacién de los mismos” (Plazas y Alberto, 2007, p. 87).

“Unidad didactica para promover oralidad y escritura desde la historia local”, de la
autora Olga Gonzalez Lopez (2018); es una propuesta reciente y muy interesante que
contiene una concatenacion entre la oralidad y la escritura, conceptualizandolas en el
ambito de las competencias comunicativas y visionandolas desde la perspectiva de

afianzamiento a partir de la retoma histérica del contexto mas cercano a los estudiantes.

Esta unidad didactica se llevé a cabo con dos estudiantes de cuarto y seis de quinto de
primaria de la Institucién Educativa Técnica Enrique Olaya Herrera Sede Gaunza Abajo
en Guateque, Boyacé bajo la modalidad de Escuela Nueva. Los once talleres disefiados
impulsaron a los estudiantes a responder entrevistas, escribir y hablar acerca de temas de
su interés como las mascotas, su entorno, su vida cotidiana y todo ello exaltando las

tradiciones, las costumbres y la memoria de su pueblo.

En cuanto a los resultados, se tiene que el avance ha sido significativo: en la escritura
los estudiantes fueron capaces de escribir textos mas extensos, coherentes y concisos sobre
su municipio; aunque faltos de ortografia. Por su parte, el mejoramiento visto en la
oralidad, se da teniendo en cuenta la disminucion de la desconfianza al hablar en publico,
a preguntar en clase y a aventurarse a contar anécdotas y situaciones que les evoca el tema

central del taller, segin correspondiera.
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Igualmente, se encuentra el articulo llamado “El juego dramdatico. Una estrategia para
mejorar la expresion oral”, de Gloria Soler, Yanet Lépez y Jorge Duarte (2018). Este,
también concebido como una unidad didactica, propone desde el juego teatral mejorar la
expresion oral. La mimica, la dramatizacion, la creacion de coplas, la declamacion, el didlogo
y el juego de roles estan profundamente relacionados con su metodologia. Los resultados
obtenidos provienen de disefiar y llevar a cabo la unidad didactica de doce talleres con los
estudiantes de la Institucién Educativa Técnica Agropecuaria San Rafael del municipio de
Rondén (Boyacd) en las sedes Granada Oriente y Paramo; logrando identificar problemas en

la expresion oral, aliviados a través de esta estrategia.

Conforme a esto, se afirma que: “El juego dramatico en el aula permite a los estudiantes
aumentar el tiempo de practica de juego para hacer las clases mas dinamicas, activas y
productivas; y asi mejorar, de manera sensible, su pronunciacion en espafiol, sus habilidades
comunicativas y su conocimiento de la realidad social y cultural” (Soler G., Lopez V. y

Duarte A., 2018, p. 68)

En general, estos trabajos demuestran que a través del teatro y la escritura, puede hacerse
una transformacion de diferentes elementos de dificultad en las competencias comunicativas
de los estudiantes; horizontes, que lejos de ser maneras parecidas al disefio de este trabajo,
son muestra de la peculiaridad innovadora y versatil de lo que ofrecen las artes vivas y la

escritura en el aula de espariol que constantemente debe estarse revolucionando.

5.1.2 En el ambito nacional
En el ambito nacional, existen diversos trabajos que han servido para reafirmar al teatro y

la escritura creativa como estrategias para mejorar distintos aspectos de las competencias

21



comunicativas; no obstante, todos ellos por separado, y ninguno que entrelace teatro y

escritura como mecanismos pedagogicos para el mejoramiento de la expresién oral.

El proyecto de intervencion pedagdgica, realizado por la Licenciada en Educacion
Basica de la Universidad de Antioquia, Alina Navarro (2013): “El teatro como estrategia
didactica para fortalecer la oralidad en estudiantes de quinto de la Institucion Educativa
Santo Cristo sede Marco Fidel Suarez”, ubicado en Medellin, tuvo como objetivos:
diagnosticar las falencias en oralidad, tales como la voz baja, el tono inadecuado y la pobre
kinésica de los estudiantes; asi como la realizacién de siete sesiones de exploracion
escénica, de voz y cuerpo que les diera a los estudiantes un espacio pedagogico dentro de

su itinerario académico para ejercitar su expresion oral.

La propuesta pedagdgica de este proyecto también se enmarca en el alcance que llega
a tener el salir del aula de clase para apropiarse de otros espacios en los que se puedan
llevar a cabo las actividades. Asi, los resultados fueron favorables: en los estudiantes se
fomento la conciencia de la expresién oral, como la modulacion del tono de voz segun la
situacion presentada; asi como la necesidad de propiciar un espacio pertinente para el

mejoramiento de la oralidad y la continuacion de procesos teatrales en la escuela.

Por su parte, la intervencion pedagégica titulada “La expresion dramdtica como
estrategia pedagogica para el desarrollo de la oralidad”, de las especialistas en
Pedagogia Ludica de la Fundacion Universitaria Los Libertadores, Maria Salgado y Alcira
Alvarez (2017), toma el pobre desenvolvimiento de la oralidad de los estudiantes del grado
cuarto de la Institucion Educativa San Joseé de Sahagun, Cordoba para poner sobre ruedas

una estrategia ladica que motivara a los estudiantes para llevar a cabo actividades que
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reforzaran su oralidad: entre estas estrategias la dramatizacion y la exclamacion de poemas

jugo un papel importante.

El alcance del 70% de los objetivos dio una pauta para que las autoras determinaran la
efectividad de su estrategia ludica titulada “Actuio, aprendo y me divierto”, dividida en cinco
talleres de expresion dramatica y poética, concluidos con una presentacion ludica de los
resultados en un acto cultural y evaluativo; y que buscaban realizar practicas permanentes de
declamacion con los estudiantes para ejercitar la oralidad, propiciar espacios de confianza en

los estudiantes y asi desenvolverse comodamente frente a sus comparfieros y profesoras.

Los logros de la estrategia ltdica se enmarcan en el fomento de la oralidad en la escuela,
acotando que no solo la lectura en voz alta cambia las dificultades de expresién, por lo que
la dinamizacion de las estrategias es pertinente para mejorar este y otros aspectos en el aula
de espafiol. Las recomendaciones del proyecto se enmarcan en solicitar el seguimiento de

distintas actividades similares que no dejen estancar lo que se hizo.

Las licenciadas en Lengua Castellana, Inglés y Francés de la Universidad de La Salle en
Bogota: Angela Arias, Zaida Escobar, Sandra Ramos y Jenny Ramos (2013) escribieron y
trabajaron la intervencién pedagogica “La Oralidad a través del teatro: Una apuesta desde
Stanislavski”; una propuesta que funciond basandose en la teoria de Stanislavski sobre la
expresion dramatica y el teatro, cuyos postulados comprenden: “la imaginacion, los
sentimientos, la fantasia, la concentracion y la creatividad, consiguiendo promover cualquier
estimulo, entendiéndose esto como un desarrollo total de las habilidades comunicativas

orales y corporales” (Arias, et al., 2013, p. 15).
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La Poblacidn con la que se trabajo fueron 20 estudiantes de cuarto y quinto del Colegio
Union Colombia en Bogota, evidenciando un descuido de la oralidad en el aula;
caracterizandose asi, debilidades de los estudiantes en el momento de hablar en publico,

de emitir un discurso cohesionado.

Después de la realizacion de los nueve talleres disefiados, todos ellos basandose en lo
que propone Stanislavsky, los resultados fueron favorables, aunque no satisfactorios;
puesto que para generar un mayor alcance, las investigadoras proponen una mayor
cantidad de talleres a realizar; no obstante, reconociendo que el cambio se llevé a cabo

desde diferentes perspectivas:

El método de Stanislavski demostrd que el teatro supera la superficialidad, algo que

se

comprob6 con los estudiantes de primaria y con el grupo de investigadoras como futuras

docentes, debido a que se trabajo6 tanto su exterior como su interior; al exterior porque aporto

a su expresion corporal y al manejo del discurso, y al interior desde su parte emocional y

psicologica. (Arias, et al., 2013, p. 71)

Este trabajo, especialmente, compromete una teoria didactica teatral ya estipulada por
el pedagogo ruso Konstantin Stanislavski; el planteamiento de esta estrategia resulta
interesante, en tanto es una miscelanea corporal y psicologica que requiere a un actor
integro desde el interior y exterior (Arias, et al., 2013, p. 15), por lo que su direccion
teorica holistica del teatro estimulante, termina siendo atrayente a algunos detalles de este
proyecto, ya que, bajo indagacién que se ampliara en el marco tedrico, comprende

pormenores que se incluyen en el disefio metodoldgico de esta estrategia.

En una basqueda de trabajos que se relacionen con la escritura creativa, nos
encontramos, por ejemplo “Escritura creativa: estrategia para fortalecer la creatividad

en la escritura” de Beatriz Buitrago C. (2017), de la Universidad Pedagogica Nacional,
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cuyo proposito esencial es proporcionar espacios de creacion escritural para que las
estudiantes de un curso septimo de la Institucién Educativa Distrital Liceo Femenino
Mercedes Narifio de Bogot4, puedan fortalecer sus aptitudes en la escritura, partiendo de la
creatividad. El disefio metodologico de este proyecto tuvo en cuenta diferentes aspectos para
su realizacion, entre ellos la fluidez, la coherencia, la originalidad, la versatilidad y la

cohesion de sentido y gramatical para evaluar el desempefio de la poblacion.

La propuesta estuvo dividida en diferentes fases metodoldgicas; la fase de produccion,
luego de diversas exploraciones escriturales para determinar la problematica, estuvo
encaminada a producir textos segun fuese el tema de literatura que se estuviese tratando en
la clase de espafiol; producciones personales a partir de temas como el mito y el cuento

policiaco.

Los resultados dados, segun la autora, indican que no solo la creatividad pudo
incentivarse, sino que también, otros aspectos relacionados al desempefio del escribir general,
por ejemplo, la fluidez creativa, la flexibilidad de lo escrito, deslindado de lo académico, la
coherencia y la pertinencia tematica, segun fuese dado el tema posible para escribir; no
obstante, una falencia encontrada dentro de la proposicion metodoldgica escrita, es que no se

explica con claridad la estrategia, ni los talleres usados para llevar a cabo el proyecto.

Por otro lado, Néstor Lépez y Harbey Caycedo (2015), especialistas en pedagogia de la
Universidad del Tolima, realizaron el trabajo “La escritura creativa como estrategia
didactica para la produccion de textos narrativos en primaria”. Este proyecto toméd como
poblacion a los estudiantes del grado cuarto de bésica primaria de la Institucion Educativa
Simon Bolivar en Chaparral, Tolima. Los talleres de este proyecto estuvieron enmarcados,
en primera instancia, en la teoria de la transposicion didactica, es decir, de la relacion de los
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contenidos con el disefio metodoldgico, partiendo de aprendizajes significativos y un
repensamiento de cémo tomar el conocimiento para ensefiarlo (pp. 15-16); y en segunda
medida, de la narratologia, puesto que los estudiantes escribieron creativamente con la
composicion de cuentos en los que debian contener al narrador, los personajes, la
estructura general de una narracion, los didlogos y otras visiones que tienen que ver con

la tradicion narrativa (p. 25)

La unidad didactica del proyecto consistié en la dinamizacion de las clases, en las
cuales, los estudiantes aprendieron sobre la metafora, la historieta, la narrativa y otros
temas, desde tres fases ejecutadas: la preparacion, donde se adquiere conocimiento; la
incubacion, donde se procesa el conocimiento; la iluminacion, donde aparecen las ideas
y se estructuran en la escritura; y la verificacion, donde lo creado se somete a critica y

reflexion (Lépez N. y Caycedo H., 2015, p. 24).

Los resultados fueron favorables, los nifios reconocieron estructuras narrativas,
lograron superar diferentes dificultades sobre la disposicion de la escritura, asuntos como
la cantidad de los escrito, la creacion de personajes mas realistas; no obstante, sin
acercarse mucho a la coherencia o0 a asuntos prescriptivos como la ortografia. Frente a la

produccién de historias, los autores recomiendan continuar con los talleres planteados.

Es de provecho la sintonizacion tedrica de este trabajo, en el que desde dos
perspectivas, extiende toda una idea sobre la escritura: las visiones de la transposicion
didactica y la narratologia, combinadas con didacticas de la expresion y de la creacion,
ofrecen detalles tedricos para nuestro trabajo, en la medida de reconocer qué esta pasando
con los estudiantes y de qué manera se dan estos resultados. Se aborda, asimismo, algunos

sustentos del marco tedrico.
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5.1.3 En el &mbito internacional

A pesar de indagar profundamente en diferentes bases de datos e informacién, sobre
trabajos que especificamente hablaran de la relacion escritura-teatro, no fue posible encontrar
alguno; no obstante, en el entorno internacional, pudimos encontrar dos articulos que dan
luces sobre la relacion de la escritura como dramaturgia, escenario previo a la puesta en

escena.

El primero, titulado “De la lectura y escritura al juego teatral: educacion, valores y
ecologia” de la fildloga Aurora Martinez Ezquerro (2018) de la Universidad de La Rioja en
Espafia. Este articulo toma de manera general la didactica del teatro y la dramaturgia, por lo
gue relne elementos tedricos de la dramatizacion, el juego teatral y la lectura dramatica para
hablar pedagdgicamente sobre los efectos positivos que estas estrategias podrian tener en el
aula; especialmente, relacionadas con la integridad personal, el cuidado del medio ambiente

y de los espacios educativos.

Otros aspectos de gran importancia, como faro tedrico para nuestro trabajo, es que exalta
de manera holistica las dimensiones de la dramaturgia y del teatro en el aula, ya sea que los
textos sean creados por los alumnos o leidos y dramatizados. Este articulo, contextualiza
ampliamente la vision del teatro en el aula y de sus virtudes comunicativas, representativa de
realidades y promotora de acciones que buscan transformar, no solo el salén de clase, sino

los ambitos estudiantiles y de la vida en general.

El segundo, titulado “Diddctica de la escritura teatral en educacion secundaria
obligatoria”, es un articulo que retoma la tesis doctoral del dramaturgo Maxi De Diego Pérez

(2006) donde expone una didactica de escritura teatral para estudiantes de secundaria,
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enfatizando en diferentes etapas que propenderan por concatenar los temas de lengua y

literatura junto con el teatro.

Este articulo se pregunta como la escritura teatral y su puesta en escena resultan
beneficiando “la ensefianza de la expresion escrita y la expresion oral, la creatividad, la
expresion artistica, modelos de ensefianza - aprendizaje, la psicologia del adolescente y la

génesis de la dramaturgia” (De Diego Pérez, 2006, p. 141).

En dltimas, estos dos articulos, son una visién plena y compleja de lo que de alguna
manera este proyecto abordd. Es un faro tedrico y practico que abre paso a variadas
posibilidades didacticas que se concatenan con otros postulados interesantes que son el

germen de nuestra propuesta metodolégica.

5.2 Marco Institucional
La Escuela Normal Superior Santiago de Tunja fue creada bajo los estamentos de la
Ley 2 de 1870, iniciando sus labores académicas el 22 de septiembre de 1872 en Tunja,
en las instalaciones de lo que hoy se conoce como la Gobernacion de Boyaca. 147 afios
de labores académicas han cimentado a esta institucion como una insignia tradicional de

la educacion bésica, media y académica en la ciudad.

Sus exploraciones académicas han sufrido transformaciones a través de la historia, por
lo que modelos educativos como el de Escuela Tradicional y Escuela Nueva fueron
adoptados por la institucion; sin embargo, hoy, el modo de sus procesos ensefianza-
aprendizaje se basan en la vision hermenéutica de la pedagogia, puesto que la Escuela
Normal Superior Santiago de Tunja (ENSST) se encuentra en constante evolucion

educativa.
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Las instalaciones (y la historia) de la ENSST son adyacentes a las de la Universidad
Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia (UPTC) en la Avenida Central del Norte 39-115. Su
relacion histérica con la UPTC se debe a que, desde la implementacion en 1928 de los Cursos
Suplementarios de Especializacion que buscaban formar en pedagogia, se da origen a la
Facultad de Educacién y mas adelante, a la instauracion en 1950 de la universidad, en un

inicio, Unicamente de corte pedagdgico.

Asi las cosas, con el pasar del tiempo, se ha reconocido a la ENSST como un plantel que
forma formadores. Su objetivo general, como reza su Proyecto Educativo Institucional
(2018) es “desarrollar estrategias educativas fundamentadas en teorias pedagodgicas,
humanisticas e investigativas que permitan la formacion de ciudadanos y maestros de calidad,

capaces de liderar procesos de desarrollo intelectual, social y cientifico”, (p. 22).

El perfil del docente normalista estd encaminado a la virtud integral de sus capacidades,
al equilibrio afectivo y a la disposicion por la actualizacién permanente. Como pedagogos,
se les requiere “facilitadores y estimuladores del desarrollo intelectual”, (PEI ENSST, 2018,
p. 41) cooperadores y mediadores de dialogo cognitivo. La planta docente de la ENSST, esta

conformada por ciento treinta y un profesores.

En cuanto a los estudiantes, su perfil los requiere autbnomos, honesta y responsablemente
libres; comprometidos con su formacién integral, asumiendo sus derechos y deberes, siendo
individuos con autoestima, identidad propia y en constante exploracion que propenda por su

crecimiento y excelencia. (PEI ENSST, 2018, p. 41)

A la ENSST asisten aproximadamente unos 3500 estudiantes de todos los sectores de la

ciudad, de los cuales, 900 en bachillerato de la jornada de la tarde sede central, se dividen en
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26 grupos entre sexto, séptimo y octavo. Sus estratos socioecondmicos también son
variados; sin embargo, la mayoria de los estudiantes pertenecen a familias de clases media

y baja.

5.3 Marco Legal

El trabajo se sustenta en la siguiente normatividad:

Ley 115 de 1994, en la que se estipulan todas las normas y regulaciones de la educacion
basica y media. El Articulo 20, que habla de los objetivos de la Educacion Bésica, comprende

en su apartado c y d, lo siguiente:

c) El desarrollo de las habilidades comunicativas basicas para leer, comprender, escribir,
escuchar, hablar y expresarse correctamente en lengua castellana y también en la lengua
materna, en el caso de los grupos étnicos con tradicion linglistica propia, asi como el fomento

de la aficién por la lectura;

d) El desarrollo de la capacidad para apreciar y utilizar la lengua como medio de expresién
estética”. (Ley General de Educacién, 1994, p. 6)

Asi como en el apartado k, una de las pocas menciones a la creatividad:

k) La apreciacion artistica, la comprension estética, la creatividad, la familiarizacion con los
diferentes medios de expresion artistica y el conocimiento, valoracion y respeto por los bienes

artisticos y culturales (Ley General de Educacion, 1994, p. 6)

Estos objetivos rodean la investigacion, en tanto que su delimitacion esta encaminada
al afianzamiento de la expresion oral que hace parte primordial de las competencias
comunicativas, y de la creatividad, como indicio para comprender el arte; sin embargo, no
solo el arte, ya que “no es dominio unico de los aprendizajes artisticos, sino que puede

expresarse en todos. Es una forma de estimular la autonomia, lo que permite a los
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estudiantes adquirir y construir sus saberes con mayor comodidad”. (MEN: Taddei, 2009, p.

8)

Desprendiéndose indirectamente de la Ley 115 y directamente de la Ley 751 de 2001
(Norma Técnica Curricular), comprendemos las estipulaciones generales que hace el
Ministerio de Educacion, que dictamina de manera relacionada los Derechos Basicos de
Aprendizaje junto con los Estandares Basicos de Competencias de Lenguaje, y los Estandares
Basicos de Competencias Ciudadanas, que son herramientas para estructurar los

conocimientos basicos que los estudiantes deben aprender.

Estas disposiciones se hacen para evaluar los aprendizajes minimos, vincular a la
comunidad educativa, orientar el disefio y desarrollo curricular y adherirse a las metas
nacionales. Siguiendo estos preceptivos, fue que se disefio la propuesta metodoldgica

comprendida en este trabajo.

5.4 Marco Teorico
Para fundamentar nuestro quehacer en la propuesta pedagégica, se ha decidido
conceptualizar desde las dos visiones que construyen el proyecto: el teatro y la escritura
creativa, todo ello dimensionando sus efectos sobre una persona que lleva a cabo estas
actividades; y en la ocasion, es pertinente proyectarlo, en primer grado, a la expresion oral,
y en segundo, a la creatividad; sabiendo que la unidad didactica no obtendria el mismo
impacto sin eslabonar todos los aspectos de manera coherente para obtener resultados reales

y tangibles.

Asi las cosas, esta intervencion pedagdgica se propone como un trasegar, en el que la

escritura permitira un paso al teatro, en el que la creatividad permitird un paso a la expresion
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oral y en el que lo escrito permitird un paso a lo hablado o lo leido. La coexistencia de
estos elementos serd, en Gltimas, un constante transvase proporcional de derecho a revés,

de revés a derecho.

5.4.1 Expresion oral: de necesidades y didacticas en el aula de espafiol.
Comprender la importancia de la expresion oral, es entender la importancia de las

competencias comunicativas en un contexto educativo que debe promoverlas para suscitar

resultados académicos y personales satisfactorios. EI Ministerio de Educacion Nacional

(2007) es recalcitrante en afirmar que la expresion oral y escrita:

Son el fundamento para la adquisicién y el desarrollo de las otras competencias basicas en areas
como matematicas, ciencias sociales y naturales y ciudadanas. Si los estudiantes leen vy
comprenden lo que leen, si son capaces de expresarlo y de relacionarlo con lo que saben y con
otros aspectos afines al tema y, ademas, asumen una posicidn critica y argumentada, estan
demostrando competencia comunicativa. Esto es definitivo para seguir aprendiendo, enfrentarse a
conocimientos y desempefios mas complejos y abrirse a la universalidad del conocimiento. Con

mejores niveles de lectura el acercamiento al mundo y al conocimiento es mas rapido y profundo.

(p-3)

Es pertinente admitir, que es en el aula de espafiol uno de los pocos momentos de todo el

corpus académico escolar en el que se cuestiona y afianza el lenguaje, donde se pone en

practica y estudio, con motivo de reconocerlo y reconocer la incidencia del mismo en la vida

diaria.

Para un docente del area, resulta trascendental hablar del lenguaje, posicionandose desde

el punto en el que converge la comunicacion con el desempefio del ser humano en la sociedad.

Por ello, “ensefiar a hablar y a escribir es ensefiar a nuestros estudiantes a participar en la
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sociedad, pues en si, estas dos destrezas siempre han de suponer la toma de decisiones. Al
hablar y escribir, lo tienen que saber nuestros estudiantes, podemos cambiar el mundo”,

(Ndfez, 2016, p. 3).

Las nociones que el docente tiene que poseer para ahondar en el asunto de la ensefianza
de las competencias comunicativas y en si, de la expresion oral, deben ser vastas. Su
formacion profesional se encaminara entonces, a comprender las virtudes, normas y formas
de manifestacion del lenguaje. El habla, es de lejos, su manifestacion mas natural y notable,
comprendida esta en interdependencia de la lengua y en una relacion individual-social (Bigot,
2010, p. 47). Lo que compromete a las personas a sostenerse como seres sociales y

comunicativamente predispuestos, pero introspectivos en la medida de su individualidad.

El habla, en el marco de la expresion oral, se acompafiara de rasgos distintivos que dentro
de acepciones descriptivas (no prescriptivas), determinardn el grado de competencia
comunicativa que un hablante posee. Asi, la expresion oral, podria definirse en palabras de
Ramirez M. (2002), como la “competencia que suponga el dominio de las habilidades

comunicativas del lenguaje integrado oral” (p. 58)

De acuerdo con el Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas (2002, p. 61)
dentro de un contexto de ensefianza de idiomas, concibe actividades de expresion oral, tales
como realizar comunicados publicos, leer un texto escrito en voz alta, representar un papel
ensayado, hablar espontaneamente, hablar en publico, cantar, entre otros eventos

comunicativos que integran la oralidad.

De esta manera, podemos comprender que el mejoramiento de las competencias

comunicativas estan contenidas en tres aspectos: el linguistico, el pragmaético y el
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sociolinguistico, que a su vez contienen subelementos que determinan qué tan bien o mal se
habla una lengua desde todas sus dimensiones, qué tan bien o mal se expresa un lenguaje y
qué tan eficaz es el proceso de comunicacion, dependiendo del contexto, del registro, la
entonacion, el volumen de la voz, la pertinencia de la intencion, y de otros elementos

discursivos que lo componen (Nufiez, 2016, p. 10).

Asi las cosas, Nufiez (2016) propone diferentes actividades que mejoraran la produccion
de la expresion oral, encaminadas especificamente a los aspectos contenidos en las
competencias comunicativas. En cuanto al lenguaje no verbal, Nufiez, indica que puede
funcionar el “dramatizar historias, escenificar con marionetas, titeres y guifioles; imitar a
personajes conocidos y representar con gestos y mimica”, esto, para mejorar caracteristicas
como el control de la voz, la adecuacion kinésica y proxémica, y mirar a todos los

interlocutores.

Ante estas acotaciones, es preciso indicar, que el principal enfoque de este proyecto se
encamina al mejoramiento de estos aspectos en especifico; no obstante, exaltando que “lo
necesario es ampliar el abanico expresivo del alumno, del mismo modo que se amplia su
conocimiento del medio o su preparacion fisica o plastica (que ya se ha iniciado antes de

llegar a la escuela)”, (Cassany, Luna y Sanz, 1994, p. 150)

Por esto, el camino del proyecto fue tomar de manera holistica y a grandes rasgos, los
aspectos de la competencia comunicativa con especial punto en la expresion oral; que
Cassany, et al. (1994) incluye en las cuatro destrezas linguisticas mas generales, que son: la

expresion oral, la expresion escrita, la comprension auditiva y la comprension lectora.
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5.4.2 De lacreatividad a la escritura creativa.
La creatividad como un término es imposible de resumir o de comprender en su totalidad,
pues tendria que estudiarsele desde todos los campos en que se hace presente; al respecto,

Dabdoub (2003) se refiere a esta como:

Uno de esos términos en los que caben muchas cosas e incluso por mucho tiempo... La
creatividad es un concepto complejo que ha sido estudiada desde diferentes disciplinas: la
psicologia, la antropologia, la sociologia y muchas més. La creatividad involucra procesos
cognitivos, afectivos, neuroldgicos, sociales y de comunicacion, entre otros, por lo que su

estudio no puede abordarse desde un solo punto de vista. (p. 3)

Con lo anterior, se entiende a la creatividad como una cualidad inherente del ser humano,
la cual le permite redibujar su posicion ante los otros y entender como le perciben, también
le ayuda de manera interdisciplinar al anclaje en nuevos campos de estudio o de interés
propio, y por ultimo, dentro de la gama de posibilidades, a traducir los lenguajes que se
encuentran en los distintos canales de comunicacion; cabe resaltar que la creatividad implica
procesos “en donde se establecen una serie de condiciones que permitirdn que los nifios
desarrollen un producto Unico que refleje sus inquietudes y sea expresién de su forma de ver
una parte de la realidad, aspectos, todos ellos, relacionados con la creatividad” (Dabdoub,

2003, p. 2).

Entonces, en el ambiente escolar, la labor docente se convierte en la tarea propicia para
fomentar actitudes creativas, pues desde alli es donde se consolida el aprendizaje
significativo a través de estrategias que interactien con el pensamiento divergente en los
estudiantes; aunar la creatividad con las actividades curriculares propuestas para la ensefianza
seria la respuesta ante serios problemas en el desarrollo de las mismas clases, inclusive,

facilitando la expresion e interaccion entre compafieros; por ello es menester que los
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docentes, en primera medida, comprendan “el concepto de creatividad y cuales son las
conductas y actitudes que la favorecen y cuales la obstaculizan” (Dabdoub, 2003, p. 2); v,
seguido a esto, desmantelar estructuras poco flexibles sobre la manera en que se plantean las
clases, bien sea para el corpus tedrico con que se lleva a cabo o los procesos evaluativos de
esta misma. Gurrero Armas (2009) afirma:
Se llama creativo el trabajo que realiza alguien saliéndose de los moldes establecidos, es
decir, no reproduciendo exactamente lo que le han ensefiado o ha aprendido. La creatividad

supone ver las cosas desde una perspectiva distinta a como las hemos visto antes 0 a como

las ven los demaés. (p. 2)

Los espacios de socializacion y heteroevaluacion donde se corrobore de qué maneray en
qué grado se contribuye al surgimiento de nuevas vias del conocimiento, también deben
buscar un analisis de aquellos indicadores de creatividad que Guerrero Armas (2009)
menciona, de esta forma, dilucidando si los estudiantes estan en pleno ejercicio comunicativo
enmarcado en actitudes de fluidez, originalidad, sensibilidad y flexibilidad. Se debe entonces

evitar caer en el estancamiento metodolégico y didactico.

La cadena creativa se sustenta con la escritura, como apertura de expresion y respuesta a
ciertas inquietudes de la oralizacion en clase. Cassany (1999) la plantea desde la relacién con
el estudiante y su necesidad comunicativa, pero también “La escritura ejerce varias
funciones, tanto en la comunidad como en el aula... que van mucho mas alla de la
comunicacion”, entonces, se entiende al escritor como un cuerpo bidimensional: la
perspectiva intrapersonal e interpersonal, ambas con finalidades y enfoques distintos, mejor

esclarecidas de la siguiente manera:

Dentro de las funciones intrapersonales, el autor escribe para si mismo: para guardar

informacion... para transformarla... para crear nuevos datos y opiniones y para aprender...
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Entre las interpersonales, el autor escribe a un destinatario diferente para informarle... o para
dar fe de algo. (Cassany, 1999, p. 9)

Por otro lado, un punto de convergencia medio surge paralelamente entre estas al cual se
le denomina como funcién lddica, enmarcada en una escritura por gusto, libre, con
propensiones estéticas propias y distintas; entonces, es asi como el estudiante ve dentro de la
escritura una dimension que lo conecta con sus propios ideas y sentires, posiblemente, aun

no elucubrados en un contexto oral.

Parte de la investigacion docente entorno a una pedagogia de procesamiento discursivo,
conlleva aliar la creatividad y la escritura dentro del transcurrir escolar, ejemplo de esto y
ante la preocupacién de como los estudiantes perciben las experiencias en el aula Siachoque
(2015) agrega:

writing as a social literacy practice was taken as the tool for listening to students” voices about
the way they see themselves (la escritura como una practica literaria fue tomada como

herramienta para escuchar las voces de los estudiantes sobre las maneras en que ellos se ven

a si mismos) [p. 49].
Como parte de su investigacion, Siachoque (2015) explord la escritura dentro del aula de
clase como una posibilidad didéctica y mas confiable para el encuentro con sus estudiantes,

y asimismo, con vivencias y problematicas que les componen.

De esta forma, se toma a la escritura como herramienta fundamental en el desarrollo del
proceso creativo de esta investigacion ya que, en su forma aliada al creador, es un cuerpo que

hace las veces de portavoz en momentos de participacion dentro del aula.

5.4.3 De escritura a la lectura: el trasegar a la oralizacion.
Es la escritura una de las tecnologias mas antiguas que el ser humano ha desarrollado, la
codificacion de sus procesos con el lenguaje le permite atravesar los aconteceres diarios,
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académicos, sociales, es decir, cuestionarse y a su vez confesarse; entonces, la escritura
obtiene un valor de objeto cultural que le ha permitido trascender en todos los campos de
accion y le brinda permeabilidad y anonimato al autor ante los fines que buscan su

socializacion.

Dentro de la creacion teatral, es la escritura una aliada, bitacora, diario de ideas y catarsis
entre otras de sus dimensiones que le permiten coadyuvar ante los procesos de puesta en
escena, por lo cual, y en pleno ejercicio de su naturaleza viva, la escritura teatral es una
sintesis de distintas escrituras, el entramado de textos que se tejen sin una estructura que la
limite o encasille y que concluye con acciones donde intervienen ejercicios de lectura en voz
alta, prosodia y caracterizacion, en sintesis, los pasos hacia la oralizacion. Al respecto, y
haciendo hincapié en su origen, Alicante (2012) manifiesta la flexibilidad ante el ejercicio de
escritura en la creacion teatral, puesto que: “no existe ningun tratado sobre dramaturgia, arte
de composicion de obras de teatro” (p. 17) entonces, el collage que se formaba dentro de
movimientos teatrales que respondian a estructuras del absurdo, experimentales, muchas
veces tomadas como vias del nonsense (el surrealismo, claro ejemplo) estaban inmersas
igualmente en momentos de lectura combinatoria, lectura corporea, interpretativa,
performativa. Lo anterior, pone a la lectura como el siguiente nivel al que la escritura debe
llegar y, siendo parte del teatro, le es menester una traduccion a partir de la lectura hablada

en voz alta; ahi mismo, y a través de palabras de Rosseau, sobre el teatro se afirma que:
... la preeminencia del lenguaje hablado sobre el lenguaje escrito es una circunstancia que
favorece al teatro, cuyo lenguaje —curiosa contra-prueba de esta preeminencia— se escribe

para ser hablado. Si es verdad que hay algo de teatro en todo lenguaje hablado, también lo

hay en cualquier escrito. En el teatro clasico, hablar es actuar. (2012, p. 18)
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Nuevamente, el trasvasar de lo oral a lo escrito y de lo escrito a lo oral como parte
fundamental de esta investigacion, posiciona a la lectura como un primer agente que
sensibiliza ante la oralizacion de los procesos teatrales, teniendo como premisa que cada
lector desarrolla una vision particular de la lectura. Aguayo y Casali (2016) manifiestan que,
al leer, los estudiantes producen distintos niveles de respuesta, frente a los que se hacen
presente las respuestas performativas, con las que “dan cuenta de un uso creativo de las

normas del recurso leido para formar nuevos textos” (p. 2)

Asimismo, ya en el contexto de clase, Aguayo y Casali (2016) agregan:

Para la lectura compartida de los textos, se propone el trabajo con el texto dramético puesto
gue su naturaleza polifénica permite lecturas participativas y dindmicas. Ahora bien, estos
gjercicios se plantean de manera paralela a la lectura individual y como apoyo a la lectura
comprensiva, en la medida que la lectura expresiva en voz alta es mas atractiva para los
receptores y acerca a los estudiantes a la naturaleza especifica del género dramatico...
Trabajar los textos dramaticos o, parte de estos, en lecturas abiertas en el aula favorece la
comprension de nuevas palabras en contextos comunicativos especificos y el desarrollo de

habilidades para la expresion oral. (p. 4)

Es asi como el docente debe dinamizar las practicas de lectura, inclusive, sin estar
encaminadas a la produccion teatral, puesto que a partir de estrategias que hagan distinta la
tarea de leer, no solo se da a entender que el hecho de hacerlo en voz alta destaca su posicion
en las actividades de clase, sino que a la par, la ensefianza se desenvuelve paralelamente con
el “trabajar ciertos aspectos de la oralidad que les permita desarrollar sus habilidades
expresivas” (Aguayo y Casali, 2016, p. 4) en consecuencia, permitiéndoles a los estudiantes

nuevas formas de expresion en que la oralidad desempefia un papel fundamental y primario.
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5.4.4 Teatroen el aula de espaiiol.
El teatro en el aula de clase se enviste de un valor didactico y pedagdgico, y més alla de
su anclaje por parte de la literariedad de su naturaleza, en lo que compete curricularmente a
la clase de lengua castellana, se habla de la multiplicidad con la que se hace presente,
reforzando a su vez “dimensiones varias: comunicativa, lingiiistica, ludica, cultural,
literaria, artistica, estética, personal y social” (Martinez Ezquerro, 2018, p. 44) es aqui
donde los estudiantes, a partir de las practicas teatrales, encuentran una forma de reforzar
implicitamente aquellas competencias que son requeridas en otras areas del saber; al respecto,
Rodriguez Marin (2009) asegura:
“En este sentido podemos destacar que los centros de ensefianza pueden contar con una
herramienta muy Util que fomenta la confianza personal y el desarrollo de la creatividad que
son tan Utiles para la vida; esta herramienta no es otra que el Teatro. Ademas, el teatro fomenta

el trabajo en grupo, la escucha, el comparierismo y una gran cantidad de habilidades sociales

tan Gtiles para todos los seres humanos”. (p. 2)

La funcionalidad del teatro en el desarrollo interdisciplinar y social de los estudiantes,
procura que sean sujetos susceptibles ante su entorno, encaminados a la interaccién y la
comunicacion idonea, desde donde podemos resaltar la expresion oral, sin cabida para el
desconocimiento discursivo y, por ende, fendémenos que los pormenorizan como el miedo a
hablar en publico o la inadecuada prosodia y tono que no les permitiria ser comprendidos,

escuchados.

A lo largo del esclarecimiento teérico, se ha llevado esta investigacion por un
trasegar que aterriza en el aula de clases con un teatro compuesto por ideas que van
desde la escritura en su expresion creativa, la lectura y sus procesos de oralizacion y

las estrategias dramaticas, permitiendo trabajar en pro de una necesidad latente en la
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expresion oral. Entonces, el teatro como parte fundamental del conocimiento de la clase de
espafiol y ahora como herramienta para el refuerzo de la expresion en voz alta, abre las
puertas ante pedagogias expandidas que vayan mas alla del aprovechamiento tedrico. Quiles
(2003, citado por Martinez Ezguerro, 2018) sefiala que el teatro:
Potencia la competencia comunicativa oral puesto que la atencion pedagogica ‘ha de dirigirse
en una doble dimension: la transmision del pensamiento con palabras orales y con palabras
escritas. El discurso oral y el discurso escrito habran de convivir en armonia en toda proyeccion
educativa que pretenda promover la competencia comunicativa desde el inicio de la
escolarizacion, para lo cual es imprescindible que los educadores tengan muy claro qué es

hablar y qué es escribir; o, dicho de otro modo, cual es el marco de la oralidad y el marco de la

escritura [...]” (p. 45).

En este proyecto de manera abierta se destacan estas posibilidades, donde el teatro, la
escritura y la clase de espafiol se entrelazan para concatenarse en una unidad didactica que
fomente la expresion oral, pero que, en suma, construya no solo con lo objetivo, sino con la
multiplicidad de su naturaleza en compafiia de facultades creativas y de comprension de los
entornos. Finalmente, se estd de acuerdo en reiterar que la practica teatral en el aula de
espafiol fomenta las competencias del alumnado, en aspectos como la articulacién, el ritmo
de la voz, la expresién corporal, la coordinacién de los lenguajes verbales y no-verbales, la
creacion y la recreacion, la fluidez clara, la importancia de expresar sentimientos, conflictos

y alegrias, la estimulacion de la imaginacion y el pensamiento critico-creativo.

5.4.5 Hacia la unidad didactica del trasegar.
Esta vision general sobre los conceptos nos posiciona en una situacion del trasegar; en la
metafora del trasvasar un liquido de un recipiente a otro, y ese otro recipiente a otro mas; lo

gue en ultimas son la mayoria de los procesos pedagdgicos.

41



Es asi, que el camino didactico de esta propuesta es una suma de elementos del aula de
espafiol que concatenados son un reto pedagdgico para fortalecer la expresion oral y la
creatividad; pero no solo ello, sino también promover otras conductas que se coligen de
esta estrategia, pero que nos limitamos a exaltar como un asunto de formacion integral;
sin embargo, la apuesta esencial de este proyecto, se enmarca en fomentar la expresion
oral y la creatividad, mientras que se reconoce este trasegar, entre la escritura y el teatro,

beneficioso:

- (...) como fuente de aprendizajes lingiiisticos, literarios y comunicativos.

- (...) relaciona el lenguaje oral y el escrito y promueve la mejora de ambas formas de

expresion.

- (...) somos capaces de configurar lenguajes que situan en interrelacion literatura, expresion
oral cotidiana y formas de comunicacion no verbal, artisticas o no, pero con una finalidad

espectacular.

- (...) contribuye al desarrollo de la creatividad, a la formacion linguistica y a la formacion
literaria. (Diego Pérez M., 2004, P. 143)

5.4.6 Posdata metodoldgica: conversacion creacion-imagen.
La conversacion palabra-imagen ha sido una distincién especial de este proyecto, en tanto,

impulsa la creacion visual, entendida esta, como un adherido previo a la creacion teatral.

Abad (2012), propone que:

“La imagen-palabra se une pues a un extenso campo de maneras de contar a través de diarios
personales, collages de textos y fotografias, mapas conceptuales, esquemas, cartografias de la
identidad, etc. Mediante la elaboracion de estas diferentes narrativas es posible re-interpretar
la experiencia de vida y sus multiples perspectivas, pues de esta manera se reconocen e
‘interrumpen’ las narrativas maestras para construir otras alternativas desde una mirada critica

que configuran otras vidas en la nuestra (p. 6).
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El abordaje de la creacion visual, a partir del collage o la ilustracién del personaje,
proyectada a la expresion desde una perspectiva semiotica, es la visualizacion pictorica de

las imaginaciones. En cuanto a esto, Abad (2012) sefiala que:

Vivimos inmersos en una continua narracion de imégenes que son portadoras de mensajes y
valores como acceso a una cultura visual (el Homo Videns contemporaneo se entiende y
entiende este mundo eminentemente visual de manera més intuitiva, veloz, universal y
multimedia). De esta manera ‘“’leemos la vida’ en imagenes para narrar y narrarnos,
enriqueciendo paulatinamente el imaginario personal y colectivo como sustrato simbélico del

conocimiento (p. 1)
La vision proyectada de la escritura creativa y la conversacion palabra-imagen, dan paso
a una estética visual teatral que, antecedida por las esferas anteriores, comprometera al teatro
con los resultados finales, como “una situacion comunicativa imaginaria, completa y
compleja”, (Gutiérrez, 1989, p. 78) esto, dado porque “podemos pensar que el hecho teatral,
como conjunto de todos los elementos que, de cualquier forma, intervienen en lo que
genéricamente se llama teatro, se compone de texto y representacion” (Gutiérrez, 1989, p.

78).

Teniendo en cuenta los elementos que se vinculan a esta unidad didactica en el aula de
espafol, se crea la aspiracion que los estudiantes se desenvuelvan en un espacio de
exploracién personal y colectiva que rompa los paradigmas de una clase. Que les deje
expandir su formacion al fomento de la creatividad y la expresion oral, para que, ahora y
después, vayan en el continuo camino de desarrollar competencias comunicativas afines a

construirlos como seres sociales buenos e integros.
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6. Disefio Metodoldgico

6.1 Enfoque Metodologico

El enfoque metodoldgico del trabajo es de tipo cualitativo.

6.2 Tipo de investigacion y fases
El tipo es de investigacion-accion en tanto que queremos que los estudiantes
comprendan qué se esta llevando a cabo y por qué, con motivo de mejorar algun factor o
aspecto de sus vidas en relacién con su vida en general o especificamente en su vida

académica.

Al respecto, Carr y Kemmis (1988) aseguran que la investigacion-accion es:

Una forma de indagacion autorreflexiva que emprenden los participantes en situaciones sociales en

orden a mejorar la racionalidad y la justicia de sus propias practicas, su entendimiento de las mismas

y las situaciones dentro de las cuales ellas tienen lugar. (p. 174)
A esto que este trabajo investigativo se plantee también desde una vision dialdgica que
“enfatiza en el papel del sujeto en el aprendizaje, analizando el proceso de desarrollo del

pensamiento y sus potencialidades de creatividad” (U. Metropolitana, 2017, p. 7).

Esta investigacion se divide en tres fases especificas:

1. Una fase inicial que compromete los primeros contactos con la comunidad
estudiantil para observar, determinar la problematica e iniciar la sensibilizacion del
proyecto con la finalidad de que la comunidad beneficiaria reconozca lo que va a llevarse

a cabo.

2. Una fase intermedia en la cual se realizan los talleres previstos, la recoleccion de

vivencias, las observaciones, el didlogo y evaluacién continuas.



3. Una fase final o de culminacién en la que se discuten los resultados, se elabora el

informe final y se hace la respectiva socializacion y reflexion de los resultados obtenidos.

6.3 Proposito de la propuesta
Al final del proceso del trabajo realizado, se espera que los estudiantes de los grados 7-

1, 7-3, 7-8 y 7-9 sean capaces de:

- Participar de mejor manera en el desarrollo de sus clases habituales, haciendo uso de una

expresion oral adecuada.

- Usar elementos de expresion teatral para desarrollar actividades de sustentacion y

exposicion en clase.

- Generar comentarios y expresar dudas e inquietudes con propiedad, dejando de lado la

timidez.

- Ser conscientes de su creatividad.

- Generar estrategias tanto discursivas como textuales de manera creativa, reconociendo sus

procesos como guia.

- Promover espacios de escucha y socializacion de las ideas con respeto por la palabra del

otro.

6.4 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos:
Se eligieron elementos basicos de recoleccion: primero, se realizdé una observacién no
estructurada a cada grupo; segundo; una serie de entrevistas semiestructuradas repartidas
durante tres momentos de la investigacién (al inicio, a la mitad del proceso y una vez se

finaliz0); tercero, los resultados graficos que los estudiantes elaboraron durante los talleres
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tales como textos escritos, collages e ilustraciones; por ultimo, se realiz6 una encuesta para

evaluar de manera global el proceso.

6.5 Propuesta pedagdgica

6.5.1 Identificacion.

Nombre de la propuesta: Escritura creativa y teatro: un trasegar para la expresion oral y
la creatividad.

Lugar: Escuela Normal Superior Santiago de Tunja, jornada tarde, sede central.

Asignatura: Humanidades — Lengua Castellana.

Grados: Séptimo uno, séptimo tres, séptimo ocho y séptimo nueve.

Estandares del lenguaje: La propuesta pedagdgica de este trabajo se penso desde su
disefio metodolégico, aduciendo, como se ha dicho en su justificacion y a lo largo de esta
lectura, que la expresion oral y la creatividad hacen parte esencial de la vida personal y
colectiva de los educandos. Con esta unidad, se pretende que los estudiantes exalten de
una manera reflexiva, la trascendencia de que se construyan como seres humanos
completos que puedan desde la comunicacidén desenvolverse eficazmente en su vida
diaria, y que logren comprender e incentivar aquello, apropiandose de una lectura creativa

de si mismos a través del teatro y la escritura.

Por esto, es menester que desprendiéndose de dicha pretension, se corrobore
constantemente desde la evaluacion y la continua observacion de los hechos, el avance y
fortalecimiento de las capacidades y competencias de los estudiantes. Asi pues, que sea
imperante recurrir a los Estandares de Competencias Basicas del Lenguaje (MEN, 2006,
pp. 34-37) para divisar de una manera ajustada aquello que se quiere lograr. Enlistamos a

continuacion algunos de los parametros que consideramos pertinentes:
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Produccion textual: Produzco textos orales, en situaciones comunicativas que permiten

evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia articulatoria.

- Adecuo la entonacion y la pronunciacion a las exigencias de las situaciones
comunicativas en que participo.

- Organizo mis ideas para producir un texto oral, teniendo en cuenta mi realidad
y mis propias experiencias.

Produzco textos escritos que responden a diversas necesidades comunicativas.

- Defino una tematica para la produccién de un texto narrativo.
- Produzco una primera version del texto narrativo teniendo en cuenta personajes,
espacio, tiempos y vinculos con otros textos y con mi entorno.

Comprension e interpretacion textual: Comprendo e interpreto diversos tipos de texto.

Medios de comunicacion y otros sistemas simbdlicos: Caracterizo el funcionamiento de

algunos codigos no verbales con miras a su uso en situaciones comunicativas auténticas.

- Doy cuenta de algunas estrategias empleadas para comunicar a través del
lenguaje no verbal.

- Comparo el sentido que tiene el uso del espacio y de los movimientos
corporales en situaciones comunicativas cotidianas, con el sentido que tienen
en obras artisticas.

Etica de la comunicacion: Conozco y analizo los elementos, roles, relaciones y reglas
basicas de la comunicacion, para inferir las intenciones y expectativas de mis interlocutores

y hacer més eficaces mis procesos comunicativos.
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- Tengo en cuenta, en mis interacciones comunicativas, principios basicos de la
comunicacion: reconocimiento del otro en tanto interlocutor valido y respeto

por los turnos conversacionales.

6.6 Plan Operativo
En aras de fortalecer la expresion oral y abrir nuevos caminos de creatividad en el aula de
clase, se plantearon una serie de talleres los cuales exploraron en los estudiantes las distintas
formas de concebirse en el entorno y de ahi la identificacion de aquellos factores que afectan
su participacion constante y fluida, como también la perspectiva dindmica y creativa con que

resuelven poder argumentarse durante los momentos de clase.

La manera en que se disefid esta metodologia responde a un principio de creacion-accion
en donde se tuvo como eje inicial la escritura desde la dimension personal, siendo
colectivizada al final de la primera etapa (ver cronograma de actividades) y permitiendo una
socializacion de los saberes trabajados. En la fase intermedia se llevo a los estudiantes por
un proceso de transformacion de la expresién escrita y combinacién de elementos teatrales y
performaticos, con lo que se obtuvo una muestra desde donde se di6 a conocer la manera en
que cada grupo de estudiantes relacionaron sus sentires, ideas y pensamientos y de esta

forma, como lograron anclar todo esto a un hilo de expresion creativa autonoma.

El proceso se constituyd en una seleccion de ocho talleres que permitieron una
exploracién por los elementos personales que contribuyen con la incentivacion de la
expresion oral, y que permitieron a los estudiantes ir a su ritmo y ejecutar su papel en esta
investigacion desde las posturas que mas les agradaron y con las cuales desarrollaron un
sentido de dominio y propiedad. A continuacion, se muestra de manera detallada, primero,
una grafica que presenta los tres momentos definidos para la investigacion; segundo, el
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cronograma de actividades; y tercero, la matriz completa de temas y materiales

implementados en cada uno de los talleres.

Tabla 1

Tres subfases de los talleres planteados

Escritura creativa

Expresion oral, expresion
dramatica

Teatro performance

Talleres enfocados en la
produccién textual desde la
inmediatez  escritural, la
exploracion y relacién entre
la palabra y la imagen; y por
altimo, la creacion 'y
figuracion de personajes a
partir de cuerpos escriturales
y posturas que dinamizan
los procesos.

Traduccion  corporal e
interpretacion de los textos,
todo enfocado en una
perspectiva  teatral que
reestructure la manera en
que se concibe la lectura en
voz alta, la relacion
dialéctica entre compafieros
y por ende su relacion con el
otro.

La puesta en escena Yy

practica del compendio
textual y discursivo
trabajado en las dos
unidades anteriores; la

teatralidad de los sentires e
ideas haciendo uso de las
herramientas de expresion
oral y creatividad.

Al tener en cuenta esta investigacion, se evidencio el impacto que tuvo en su desarrollo
como proyecto de aula en los estudiantes, puesto que con estas herramientas se buscé entrar
en el ambiente escolar para reforzar en cierta medida las dinamicas de participacion que los
estudiantes tienen, de la misma forma, reescribir muchas de las directrices creativas y
curriculares con que se ordena la academia. Los talleres e instrumentos de recoleccion de
datos se pensaron en direccion al cumplimento de los objetivos planteados anteriormente,
logrados de manera satisfactoria, igualmente al haber logrado que esta iniciativa se anclara
en el plantel educativo, abriendo puertas a cuestionamientos sobre como se esta
contribuyendo a la poblacion estudiantil en el mejoramiento de sus competencias

comunicativas.

El plan operativo se ejecutd de la siguiente manera:
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v

v

v

Observaciones
Entrevista primer momento

Taller No. 1: Escritura del caos y el orden: una introduccion a la creatividad

desde dos perspectivas

v Taller No. 2: ;Soy un monstruo o soy un héroe o... los dos? Creacion de personajes

desde la premisa palabra-imagen

v

v

v

Taller No. 3: El grito y el silencio

Taller No. 4: Lectura performada: leo yo, lee él, lee ella, leemos todos
Entrevista segundo momento

Taller No. 5: Hacia el montaje teatral, ¢quién es usted?

Taller No. 6: Voz colectiva, creacion colectiva, obra colectiva

Taller No. 7: El ensayo final

Taller No. 8: Noche de brujas

Entrevista tercer momento

Encuesta final: reconocimiento y evaluacion del proceso

A continuacion, se presenta el disefio de cada uno de los talleres en orden de

aplicacion, teniendo en cuenta aspectos como; objetivo, sustento tedrico y ruta

metodoldgica; para mayor comodidad del lector los resultados que se obtuvieron

gracias a los instrumentos de recoleccién se obvian en este apartado, pero se

esclarecen mas adelante.

Taller 1

Escritura del caos y el orden: una introduccion a la creatividad desde dos perspectivas

Objetivo:
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Fomentar espacios de introspeccién y socializacion de la mano con la escritura creativa
y el teatro, que permitan el desenvolvimiento de los estudiantes en cuanto a su expresion oral

Yy su creatividad.

Fecha: Semana 6

Recursos: Una mascara roja y una mascara azul, un fragmento de la novela “Dr. Jekyll y

el Sr. Hyde”, hojas para escribir y voz docente orientadora, marcadores, tablero.

Metodologia

El docente dio a conocer a sus estudiantes las falencias que reconocio en ellos mediante
las observaciones no estructuradas y dejando en conocimiento del grupo que se llevaria a
cabo un proyecto de aula que les permitiria fomentar sus habilidades comunicativas y

sociales, en especial la expresion oral y la creatividad.

El docente, mostrd las méscaras a sus estudiantes, la roja y la azul. Los alumnos debieron
entonces hablar sobre lo que cada una de ellas les evocaba, para ello, el docente orientd la
discusion desde los tres niveles de la lectura critica, con el fin de abordar todas las
dimensiones posibles que suscita la lectura del objeto-mascara. Conforme se desarrollaba el
taller, se fueron anotando algunas de las participaciones en el tablero. Una vez hecho esto, se
les indicé a los estudiantes que debian elegir una de ellas, la que méas Ilamese su atencion,

con la que mas se sentian identificados.

Con el proposito de unir los contenidos curriculares con el trabajo de investigacion, fue
propicio que se hablara desde la perspectiva de la Narrativa Gotica y sus caracteristicas,
ligadas directamente con el Romanticismo del siglo XVI11 'y XIX; luego de rescatar lo visto

en clases anteriores, se leyo un fragmento de la novela “El extrario caso del doctor Jekyll y
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el sefior Hyde”, de Robert Louis Stevenson. Teniendo en cuenta que la novela fue leida
por los estudiantes en el semestre académico anterior lo cual permitié discutir algunas

cosas concernientes al extrafio caso.

El docente llevo a los estudiantes a que relacionaran la historia con las mascaras y que
a partir de esto pudieran reconocer en una de ellas, al doctor Jekyll y en la otra, al sefior
Hyde. Continuando con la discusion, el tema se torna a las dicotomias del bien y el mal,
de la pureza y la suciedad, de lo negro y lo blanco. El profesor al haber anotado las
intervenciones de los estudiantes en el tablero sobre sus opiniones al respecto deja claros
los sentidos tejidos en torno a cada una, al terminar esta parte, los estudiantes tuvieron que
identificarse con el doctor Jekyll o con el Sefior Hyde, ya fuera con el bien o con el mal,

ya fuera con la méscara roja o con la mascara azul.

El profesor permitié un primer momento para que se hablara de la escritura, sobre si
escriben o no, sobre si esto era constante o nunca lo habian hecho, sobre si se consideraban
seres creativos 0 no; una vez discutido los resultados, se hizo una clara y pertinente
explicacion sobre lo que trata la escritura automatica, empezando con un ejercicio de
escritura desde la inmediatez, donde en un minuto los estudiantes no debian parar de
escribir hasta el limite de tiempo. Luego, un ejercicio similar, pero durante 7 minutos,
acoplando la escritura a la mascara, al personaje o al concepto dicotomico escogido, una
vez finaliz6 el lapso, de manera voluntaria, los estudiantes leyeron en voz alta lo que

habian escrito.

El ejercicio se repitio, no obstante, en esta segunda ocasion, los estudiantes debian

posicionarse desde la otra perspectiva a la que eligieron; es decir, si los estudiantes
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escogieron la mascara roja/el mal para escribir sobre ello en el primer gjercicio, ahora estarian

situandose desde la mascara azul/el bien.

Nuevamente los estudiantes socializaron la lectura de los escritos, en voz alta y para que

sus comparieros pudieran escuchar. Cada ejercicio se acompafio de masica.

Sustento tedrico

Esencialmente, el ejercicio se plante6 desde las presunciones que hace la maestra Juliana
Borrero, en las que acoge al cuerpo como un elemento que hace parte de una escritura
inquieta, una escritura expandida. Al enfrentar a los estudiantes a una escritura desde las
perspectivas del caos y el orden, estamos sometiéndolos a una “practica de lenguaje que diera
cuenta de los sujetos que somos —en su variabilidad, su contradiccion, su dolor y belleza”,
(Borrero, 2010, p. 51), y por consiguiente, evocar su creatividad desde los sentires mas
individuales y profundos; esto, sin olvidar las herramientas que ofrece una transposicion
didactica la cual permite relacionar esta profundidad del ejercicio con los contenidos

tematicos.

A partir del ejercicio que antepone las mascaras y los personajes del doctor Jekyll y el
sefior Hyde, se plantearon dos estructuras de escritura totalmente contrarias, una donde se
erigia desde el control y la forma como preponderancia escritural, y otra desde el punto de
caos, libertad y contenido. Esto reveld una dimension de la escritura mas dinamica y versatil,
abriendo también el universo intertextual que permitio que el sujeto/escritor también buscara
estos mismos referentes en otros sujetos o figuras que le guian e ilustran mas la dualidad o

multidimensionalidad linguistica.
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Partiendo de estas premisas, se disefio este ejercicio como introduccion a la creatividad,
teniendo en cuenta que la expresion escrita desde la inmediatez o escritura automatica,
lleva a que los estudiantes hagan, desde la perspectiva del surrealismo, un “dictado del
pensamiento, en ausencia de todo control ejercido por la razon, fuera de toda preocupacion
estética o moral”, (Breton, Primer Manifiesto Surrealista, 1924); para que de esta manera,
pudiera reconocerse una escritura oralizante, haciendo especial énfasis en que durante el
proceso de escritura rapida, crearon elementos comunicativos que se asocian con los

modos de la expresion oral (Guccini, 2007, p. 129).

Por su parte, es importante exaltar el uso de la masica, puesto que, desde la vision de
la sugestopedia, “puede reducir tensiones como la nervosidad y la ansiedad, y poner al
aprendiz en disposicion (...)” (Yzidi, 2012, p. 37); teniendo en cuenta que este método

humanistico sera puesto en préactica en talleres subsecuentes.

AnNexos

Texto fragmento de la novela “El extrafio caso del doctor Jekyll y el sefior Hyde” de

Robert Louis Stevenson

“Y diciendo esto se llevo el vaso a los labios y se bebio el contenido de un golpe. Dejo
escapar un grito, gir6 sobre si mismo, dio un traspié, se aferré a la mesay alli qued6 mirando
al vacio, con los ojos inyectados en sangre y respirando entrecortadamente a través de la boca
abierta. Y mientras le miraba, me pareci6 que empezaba a operarse en él una transformacion.
De pronto comenzd a hincharse, su rostro se ennegrecio y sus rasgos parecieron derretirse y
alterarse. Un momento después yo me levantaba de un salto y me apoyaba en la pared con un
brazo alzado ante mi rostro para protegerme de tal prodigio y la mente hundida en el terror.

-iDios mio! jDios mio! -repeti unay mil veces, porque alli, ante mis ojos, palido y tembloroso,
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medio desmayado y tanteando el aire con las manos como un hombre resucitado de la tumba,
estaba Henry Jekyll. Lo que me dijo durante la hora siguiente es imposible consignarlo por
escrito. Vi lo que vi, oi lo que oi y mi espiritu se estremecié ante ello, y, sin embargo, ahora
que tal vision ha desaparecido, me pregunto si lo creo y no sé qué contestar. Mi vida se ha
conmovido hasta los cimientos, el suefio me ha abandonado y el terror me acompafia a todas
las horas del dia y de la noche. Creo que mi fin se acerca y, sin embargo, moriré incrédulo.
En cuanto a la ruindad moral, al envilecimiento que ese hombre me revel6 aun con lagrimas
de penitente en los ojos, no puedo pensar en ello sin estremecerme de horror. No diré sino una
cosa, Utterson, y ella (si es que puedes llegar a creerla) sera mas que suficiente. EI hombre
gue se introdujo aquella noche en mi casa es el que todos conocen, segun confesion del mismo
Jekyll, por el nombre de Edward Hyde: el que buscan en todos los rincones del pais por el

asesinato de Carees. Hastie Lanyon”.

Mousica usada:

The Acid — Tumbling Lights: https://youtu.be/yl7nEaCh2Lo

The Night King — Ramin Djawadi: https://youtu.be/k1frgtOD_f4

Taller 2

.Soy un monstruo o soy un héroe o... los dos?

Creacion de personajes desde la premisa palabra-imagen

Objetivo:

Fomentar espacios de introspeccion y socializacion de la mano con la escritura creativa y
el teatro, que permitan el desenvolvimiento de los estudiantes en cuanto a su expresion oral

Yy su creatividad.
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Fecha: Semana 7

Recursos: Para la realizacion de este taller se tuvo en cuenta la utilizacion de hojas de
papel y/o cartulinas negras durante el desarrollo de los ejercicios escriturales y también
dentro de las actividades graficas; junto a estas se agregaron también recortes de
periodicos y revistas, lapices de colores para la ilustracion propia, también se llevaron
algunas iméagenes que contenian collages realizados por artistas del movimiento dadaista
como Hannah Hoch. La voz docente se tuvo como recurso guiador del taller. Las méascaras

COMO recurso se recuepraron. Mdsica.

Metodologia

Como parte de la exploracion de saberes previos, el profesor dividio la discusion inicial
en tres temas: las caracteristicas de la narrativa gética y sus personajes, siguiendo lo visto
en clases anteriores; las opiniones sobre la primera experiencia con la escritura creativa y

automatica; y las imagenes que les vienen a la mente cuando leen sus propias creaciones.

Los estudiantes tuvieron la oportunidad de enfrentarse nuevamente a las mascaras (roja
y azul) y escogieron una de estas, en definitiva, con la que debian seguir el camino del
proyecto de aula. Una vez hecha la eleccidn, en una hoja de papel y durante 10 minutos,
debian describir a un personaje siguiendo las caracteristicas de los personajes de la
narrativa goética; dejando que su imaginacién les permitiera crear monstruos o héroes,
segun el texto y la mascara que hayan preferido. Nuevamente, se hizo musica como

acompariante del proceso de escritura, en el que tenian que armar a su personaje de
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virtudes y defectos, de una historia pasada y una futura, de un lugar donde viven, de

cualidades fisicas y poderes méagicos.

Ya escrito, se pedio la lectura de los textos en voz alta.

Acto seguido, el profesor explicé con ejemplos lo que significa el arte collage, algunos
exponentes y muestras de los mismos, todo esto como forma de motivacion y guia en la
elaboracion del collage. Los estudiantes hicieron uso de los materiales pedidos en la sesion
anterior y con lo que se dio rienda suelta a la creatividad dibujando, recortando y pegando

para evocar en una imagen el personaje creado.

Una vez finalizadas las obras, los estudiantes debian hablar y describir a sus personajes.

Sustento teorico

Los estudiantes poco a poco descubrieron que la creacion de su personaje a través de la
escritura creativa los llevé a un momento de teatro narrazione, en el que debieron poner en
su voz y en su cuerpo todas las habilidades y caracteristicas plasmadas en el texto escrito lo
que les permiti6 contarlo al publico usando todo lo que requiere el teatro. En términos de la
comunicacion teatral, Ntfiez R. (1991) afirma que: “El lenguaje de los personajes de teatro
es un lenguaje oral, tiene que estar escrito para ser hablado, como pronunciado”, (p. 58); por
lo que este momento de creacion fue un preludio de palabra-texto-imagen que desembocé
en la accion, lugar en el cual los estudiantes probaron en un contexto de confianza su

expresion oral.

Ubicandonos todavia en este momento y proyectando la vision de la escritura creativa
sobre el teatro, se habla de decir que “su plurimedialidad (vincula texto y espectaculo a la

vez que emplea varios codigos, como son los verbales y extraverbales)”, (Martinez Ezquerro,
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2018, p. 46); asi las cosas, entendemos que al crear un personaje, el codigo extraverbal
alimenta al texto escrito, lo que, en esta medida, justifica el hecho de que se haya propuesto
la creacion de collages o ilustraciones que materializaran en imégenes, la mirada que los
estudiantes tuvieron sobre sus personajes, asi pues, asociandolo con que “la comprension
y el aprendizaje de textos mejora cuando se presentan acompafiados por imagenes
asociadas a los contenidos textuales” (Saux, Irrazabal & Burin, 2015, p. 406, citando a
Levie & Lentz, 1982; Mayer, 2009) y de esta manera generar un aprendizaje mucho méas

significativo y reflexivo.

Por su parte, la ilustracion y realizacion de collages pictdricos estuvieron aunadas con
la tendencia vanguardista con la que se disefi0 esta propuesta, comprendiendo asi los
porqués de la escritura automatica y la creacién de collages, asumiendo que el primer
ejercicio se afilia a la corriente del surrealismo y el segundo, a la del dadaismo. De esta
manera, en virtud de la creatividad, se uso el collage como premisa porgque como lo define
Albert Rafols-Casamada, (citado por H. Wescher, 1976) el collage es una fuerza
generadora que no solo se asocia con las artes plasticas, “sino que su influencia llega a la
literatura, la musica, el cine, el teatro” (p. 11) se reconoce entonces que, la ruptura
vanguardista de principio del siglo y a su vez “el espiritu de la creacion encontr6 en el
collage una nueva expresion creadora” (Mufioz M., 2013, p. 76, citando a John Berger,

1976).

Ademas, que, en un sentido ampliamente linglistico, toda compilacion didactica que
busque mejorar el conjugar de los lenguajes orales y los lenguajes escritos, tendrd también
que hacer una invitacion a “las artes visuales como enriquecimiento de la experiencia

cultural basada en lecturas hibridas que promueven la capacidad de interpretar y producir
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mensajes combinando diversos lenguajes desde una perspectiva critica y creativa”, (Abad

Molina, 2012, p. 98)

Anexos

Figura 1. Hoch, H. (1936) Made for a Party.
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Figura 3. Hoch, H. (1930) Sin titulo.
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Mdsica usada:

Boy Harsher — Pain: https://www.youtube.com/watch?v=H1Zm6E6Sy4Y

Taller 3

El grito y el silencio

Objetivos: Hacer una relacion entre lo escrito y lo hablado.

Introducir lo que se ha escrito a la accidn teatral.

Reconocer la importancia del silencio en relacion con la expresion oral.

Fomentar espacios de introspeccion y socializacion de la mano con la escritura creativa y
el teatro, que permitan el desenvolvimiento de los estudiantes en cuanto a su expresion oral

y su creatividad.

Fecha: Semana 8 (Se dividira en dos sesiones)

Recursos: Para la realizacion de este taller se tendrd en cuenta el uso de material
audiovisual que los docentes en formacion han organizado y editado para utilizacion en el
aula; para la escritura se tendra en cuenta hojas de papel. La voz docente y un lugar diferente

al aula de clase: puede ser una cancha o un salén mas amplio.

Metodologia

El profesor inicia la clase preguntando a sus estudiantes sobre el proceso. Nuevamente se
debe abordar primero por la exploracion de los conocimientos previos de los estudiantes y
que se hablara de lo que piensan sobre el teatro, sobre si les gusta, sobre si se sentian capaces

de actuar o hablar en publico contando o personificando las historias que han escrito. El
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profesor pregunto sobre si saben algunas cosas acerca del teatro y una vez esto, se haria

una pequefia explicacion sobre este.

Una vez hecha esta exploracion, los estudiantes debieron opinar sobre cual creen que
es la relacion de estas tematicas del proyecto con los temas que actualmente ven en la
clase de espariol: La exposicion oral y el reportaje. Frente a esto, se debia hablar de

claridades tematicas y responder las dudas.

Acto seguido, el profesor introdujo la actividad del taller que se dividid en dos etapas,
cada una con sus correspondientes subetapas. Esta vez se verian enfrentados a una
experiencia audiovisual que contiene cuatro etapas, toda esta informacion se les debio dar
de primera mano, pues se hacia necesario hacer una contextualizacion acerca del videoarte

y la creacion de espacios intervenidos por proyecciones y sonidos.

Durante la primera etapa, los estudiantes escribieronn teniendo la libertad de elegir
alguna de las dos dimensiones propuestas, la vision personal y la vision de sus personajes

para escribir:

- En la primera subetapa escribir como seria el mundo que ellos o sus personajes
esperarian recibir si tuvieran la oportunidad de volver a nacer.

- Durante la segunda subetapa plasmar como quieran el futuro de sus personajes o de si
mismos, entendiendo esta idea temporal en un plazo de minutos, dias, meses, afios 0
futuras épocas en las cuales es incierto suponer cosas. Podran escribir o dibujar.

- Latercera etapa como espacio para la escritura de los miedos, propios como también

acerca del miedo social o del concepto de miedo en general.
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- Finalizando, con el dltimo video escribir acerca de los finales, el final como una
despedida, un ciclo que termina, la muerte, etc.

Para el desarrollo de esta etapa, los estudiantes deberian ser sometidos a la
transformacion del espacio en el salén, especialmente usando proyecciones audiovisuales
y sonidos, pensados desde el videoarte y las acepciones de la suggestopedia. Algunas de
las subetapas se realizaron con los ojos vendados con una tela translucida que les permitia
ver para escribir. Las proyecciones se dirigirian a lugares no convencionales, como el
techo, la pared trasera del aula, el suelo, todo para fomentar el movimiento en los

estudiantes y estimular sus sentidos espaciales y creativos.

Durante el cambio de las subetapas, los estudiantes tendrian la oportunidad de expresar
como se sienten y generar preguntas si asi lo manifestaban; ademas, los estudiantes
tendrian la libertad de detenerse y tomar la opcidn de no continuar con las siguientes etapas

y adoptar una posicion de silencio.

La segunda gran etapa consistié en expresar y leer alguno de los escritos hechos durante
el momento anterior, reconociendo primero elementos de la expresion oral, como el tono
de voz, la entonacién, velocidad, la forma en que las ideas estan expresadas, entre otros,
tematicas que fueron tocadas con anterioridad en la clase de espafiol sobre La Exposicion
Oral. Esta etapa se planteé fuera del saldn, llevandose a cabo en un espacio no

convencional como la cancha o un espacio amplio y lo posible, al aire libre.

El profesor debio iniciar con la actividad de calentamiento o rompehielo para que los
estudiantes entraran en calor con la accion teatral. Para ello, le pidi6 a sus alumnos que
comenzaran a caminar por el area y una vez mencionara una palabra clave de eleccién
comun, los estudiantes se quedarian quietos como estatuas y en total silencio, quien
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rompier la regla del silencio, perderia. El profesor gritaria una palabra para continuar
caminando y otras dos o tres para que los estudiantes aceleraran o ralentizaran sus
Varias ordenes deben ser dadas por el profesor, por ejemplo, ver a los ojos de sus
comparieros cuando se encuentren al azar en el camino, extender los brazos y tener
contacto con ellos, o caminar sin tocarse; todas estas acciones las haran conforme el

profesor lo solicite, si en silencio o hablando sin parar, si caminando o sin moverse.

En este momento, el docente debia estar notando que algunos estudiantes no hablan
0 no pueden quedarse callados. Se selecciond a algunos de ellos y se les pedié que
mientras €l daba las 6rdenes y sus compafieros caminaban alrededor ellos leerian los
textos que escribieron, haciéndolo también mientras caminan y siguiendo las 6rdenes
que el profesor daba, si tocarse con sus compafieros o no, si levantar la mirada para ver
a los ojos, si lo leian o se quedaban en silencio; uuna vez la dindmica vaya tomando
fuerza, el profesor pediria a un alumno queque se encargue de dirigirla; sin embargo,

los turnos deben estar definidos por el profesor, sera este esencialmente el orientador.

El profesor debe continuar eligiendo a més estudiantes para que sigan leyendo cada

que caminaban por el espacio, asi, por momentos poner situaciones tales:

-, Como leerian el texto de su personaje si se lo estuvieran leyendo a un profesor?

-¢Cémo leerian si tuvieran en frente a la persona que les gusta?

-, Cémo se lo leerian a la persona que mas aman?

-;Como se lo leerian a la persona que mas odian?

-, Cémo lo leerian en una entrevista de trabajo?
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-¢Como lo leerian si estuvieran dando un brindis?

Las actitudes tomadas con cada situacion debieron ser observadas. Asi, el profesor,
daria pie para intercalar e intervenir los turnos, por ejemplo, leer lo escrito ya sea

susurrando, hablando normalmente o gritando a toda voz.

En el vaivén de todas las actividades, el profesor deberia [lamar a los momentos de
completo silencio y quietud, y otros de sonido y movimiento en el que los estudiantes

leerian y caminarian todos al mismo tiempo.

Durante los momentos de silencio, se hace esencial para el profesor pedir a uno de los
estudiantes que leyera su escrito, mientras que sus compaferos luego definirian si
escuchaban lo que quien leia estaba diciendo o si de alguna u otra manera su intervencion
estuvo bien o exagerada. ElI maestro también podria elegir a dos o tres estudiantes para
que lean por turnos el uno al otro sus escritos, como si estuviesen teniendo una
conversacién, a pesar de que no tuviera sentido, sus compafieros podrian escuchar

atentamente y participar activamente opinando sobre cudl era el tema de la discusion.

Para finalizar la dindmica, se podra conversar sobre como se sintieron frente al taller y

todo lo hecho hasta el momento.

Sustento tedrico

Este tercer taller sirvio de inicio al transvase de lo escritural a la accion teatral, por lo
que desde aqui empezd la convergencia con mayor profundidad de diferentes aspectos que
ya habian subyacido en el camino de esta unidad didactica, haciéndose importante para
este punto que los estudiantes supieran y fueran conscientes de lo que esta sucediendo con

ellos mismos; entonces, de ahi que sus preguntas estuvieron encaminadas a entender los
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conceptos del teatro y la escritura creativa y por qué estos funcionan para fomentar su
creatividad y su expresion oral y en general, la integridad en sus vidas. Por eso, fue

necesario hacerles saber a los estudiantes que:

Educar con las Artes, es basicamente utilizar las Artes para desarrollar los valores derivados

del caracter y sentido inherentes al significado del concepto “educacion” y utilizar las Artes

para generar en los educandos destrezas, habitos, actitudes, conocimientos y competencias que

los capacitan para decidir y realizar su proyecto de vida personal y construirse a si mismos, sin

perjuicio de la posibilidad de abordar -ademas- las Artes como manifestacion de nuestra

creatividad cultural que son cognoscibles, ensefiables, investigables y realizables (Tourifian,

2011, p. 298).

De esta manera, el educando se involucré con mayor motivacion y entereza a las
actividades del proyecto, puesto que este tipo de acciones pedagdgicas estuvieron
destinadas a llevarse a cabo para, por y con los estudiantes, en la medida en que se
reconocian como sujetos en proceso de transformacion de algunos aspectos importantes

para la vida, y no como simples objetos de una investigacion.

Asi las cosas, se hace supremamente trascendental que descubran qué estan haciendo
en términos tedricos, ya sea con la escritura creativa y el teatro, pues “implicarlos también
en la programacion y evaluacion del trabajo de aula significa no solo ensefiar
conocimientos, sino que aprendan a aprender, a reflexionar sobre su propio aprendizaje y

el modo de avanzar en €1”. (Marin L., 2010, p. 39)

Por eso, en este punto de la propuesta didactica, se requiri6 “analizar con nuestros nifios
y nifias qué implica hacer una obra de teatro y qué cosas podemos aprender al realizarla,
lo que sabemos ya sobre el teatro y las curiosidades que tenemos; esto puede irse
elucubrando durante el proceso y pueden ir apareciendo nuevas curiosidades y lineas de

investigacion y aprendizaje”, (Marin L., 2010, p. 39).
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Entonces, partiendo de dicha inferencia, se debe y se habld sobre lo que es el teatro en
clase, tomando el concepto clave estipulado en La Guia del Estudiante: Lenguaje (Ministerio
de Educacion Nacional, 2012) para hablar que:

El teatro es un arte muy especial porque esta compuesto por el montaje y el texto literario.
Alli el cuerpo y los gestos son la principal via de expresion, sin embargo, el texto dramético es

indispensable porque da forma a la historia que se quiere representar en escena. Asimismo, que

requiere de un texto dramatico (y otros elementos) para materializarse en la escena (p. 247).

Remitiéndose rapidamente a sus generalidades, nos basamos, para el taller, en algunas
nociones del apartado “El Teatro, la expresion mads publica”, del libro “Proyecto
rehabilitacion ciclo vital, San Juan Chiloé¢”, (Cataldn B., 2010), cuya acepcién del teatro
recae en que “es un arte: colectivo, inmediato, directo, fugitivo, sintesis de todos los medios
de expresion en el tiempo y el espacio” (p. 58), sin dejar de lado la vision comunicativa del
teatro que asume que “es, ante todo, un acto de comunicacion que opera en diferentes niveles
e implica diversos emisores y receptores”, enfocando esta idea en los propositos de la unidad

didactica que son, como se ha mencionado, la expresién oral y la creatividad.

Asimismo, los estudiantes tienen la capacidad de dar vuelta a la mirada sobre por qué han
tenido que escribir creativamente para posicionarse en la accion teatral. Se habran puesto en
sus escritos como actores de su propio personaje inventado, sin olvidar que hay algo de ellos
ahi, lo que pone la cuestion en primera persona y sobre “una experiencia escénica en la que
no se interpreta el discurso de alguien quiza demasiado lejano a la vida del creador, sino
aquella en que el director y los actores pueden buscar su propia voz, desnudarse y escarbarse
mostrando sus trapos y sus tripas”, (Gavarre, 1998, p. 17) lo que en tltimas es tocar sus fibras
mas interiores en aras de despertar la fascinacion por la creacion, lo creativo y aquello que

ofrecen las posibilidades de la imaginacion personal.
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No se puede pasar a la accion teatral sin antes haber explorado lo personal del
personaje y es por esto, que este taller se concibe como un puente necesario para exaltar
desde lo creativo las dimensiones emocionales que brinda la creacion escritural, pues esto
ayudard a “la externalizacion de los propios procesos mentales, actitudes y
comportamientos en un espacio extrinseco” (Lanza, 2007, p. 4); reiterando las bondades
de ejercitar en el aula una escritura introspectiva, sin limites y normativas, mancomunada
con pilares de la lecto-escritura “para abordar el lenguaje desde una dimension mas amplia
en la cual se buscaria potenciar otras habilidades cognitivas importantes en la construccion
del conocimiento que son complementarias o se relacionan con el lenguaje como la
imaginacion y la creatividad” (Mora Umafa, 2018, p. 12); y ademas, lograr, como ya
hemos dicho, la estimulacién y reafirmacion de “los procesos mentales, elementos
linglisticos de indole emocional, los marcadores deicticos de orientacién conceptual y
emocional, y hasta los procesos de construccion de representaciones, categorias, sentidos
y significados”, (Mora Umafa, [2018, p. 13] citando a Arce, 2016; Arce, 2010 & Piedra,

2016).

Por esto, se disefid en este taller un plan estratégico que recogio las escrituras pasadas
y las sintetizo en el espoleo de los sentidos, teniendo como proposicion para la actividad

de esa sesion, la concepcidn surrealista de Breton (1957) sobre la escritura:

Y asi como la longitud de la chispa es mayor cuando ésta se produce a través de gases
enrarecidos, la atmosfera surrealista producida por la escritura mecénica, que he intentado
poner al alcance de todos, se presta singularmente para producir las mas bellas imagenes. Hasta
puede decirse que las imagenes aparecen en esa carrera vertiginosa como los Unicos
conductores del espiritu. Este se va convenciendo poco a poco de la suprema realidad de esas
imagenes. Comienza por tolerarlas, pero pronto advierte que halagan a la razén y que al mismo

tiempo acrecientan sus conocimientos. Llega asi a darse cuenta de la extension ilimitada donde
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se manifiestan sus deseos, donde el pro y el contra se reducen sin cesar y donde su oscuridad
no lo traiciona. Avanza conducido por esas imagenes que lo arrebatan y que apenas le dan
tiempo para soplar sobre el fuego de sus dedos. Es la noche mas bella, la noche de los

reldmpagos: el dia, a su lado, es la noche (p. 57)

De esta presuncion, hemos tomado el videoarte o el video de arte como agente
transformador del espacio en el aula, teniendo en cuenta que en esta forma de expresion existe
“una logica onirica similar a la que podria entreverse en una manifestacion estética de
vanguardia como el surrealismo, que propendia por la negacién de toda regla preconcebida
y del seguimiento de una poética que sentara las bases del crear” (Roncallo, 2005, p. 140), a
su vez que, creemos necesario instigar el postulado de la palabra-imagen fija y hacerlo
evolucionar en la imagen en movimiento, pues de esta forma, les ayuda a tener un escape
reflexivo a la masividad de la vida y se zambullen en una nueva forma de percepcion que les
permite, como sujetos, encontrar nuevas formas de liberar sus opresiones creativas (Roncallo,

2005, p. 139).

Desde el ojo didactico, hemos tomado prestada una estrategia metodolégica del aula de
Lenguas Extranjeras: la sugestopedia, que propuesta por el psiquiatra bulgaro Georgi
Lozanov, se plantea como una forma de sugestion que “despierta el interés de los
aprendientes y los predispone a una mayor receptividad” (Centro Virtual Cervantes, 2017,
parr. 4). La sugestopedia se caracteriza porque otorga especial atencion al entorno de clase y
su transformacién en un espacio tranquilo y de relajacién, donde los estudiantes puedan
sentirse comodos y empaticos unos con otros, por ello, “el mobiliario, la decoracién, la
iluminacion y el uso de musica como elemento organizador y mediador del proceso,
contribuyen a crear el clima de sugestion necesario para el aprendizaje” (Centro Virtual

Cervantes, 2017, parr. 2).
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Nosotros hemos decidido agregar el videoarte junto al elemento musical, puesto que
Lozanov (1980, citado por A. Sanchez, 1997, p. 219) sugiere que la musica siempre serd
una apuesta necesaria en la dinamizacion de la clase, ya que abre las posibilidades a la

creatividad, la confianza y la abstraccion personal.

En cuanto al teatro, esta primera actividad nos dio luces sobre el abordaje de la
expresion oral en los estudiantes, de acuerdo con que, como lo afirma Nufiez Ramos
(1991):

El habla del personaje se siente, ya en la lectura y a causa de esta condicién exigida por el
dialogo, como si tuviese una entonacidn, un timbre, una voz, como si estuviese acompafiada
de una gestualidad, siendo estos elementos paralinguisticos los signos, aunque implicitos mas

significativos del texto, pues, como sefialamos, significan la relacion entre los personajes, entre

estos y el espacio y, en fin, entre el texto y el lector (p. 58)

Desde el modelo clasico de la didactica teatral se tiene que:

La estrategia habitual empieza por la pseudorepresentacion que supone la lectura dramatizada.
Pasamos entonces de la situacion literaria del lector que lee para si, a la situacion compartida
del conjunto de lectores que leen en voz alta, asumiendo cada uno un papel, y procurando,
como conjunto, ofrecer una aproximacion al hecho de una escena (Rodriguez Lépez-Vasquez,
1993, p. 170).

De esta forma, se hizo introduccion a la actividad teatral, teniendo en cuenta el
caldeamiento como una oportunidad de incentivacion para “encontrar el grado de
desinhibicién necesario para el trabajo” (Holowatuck y Astrosky, 2005, p. 4) y de esta
manera lograr que en el sentido de la comunicacién teatral, los estudiantes empezaran a
interactuar, “por medio de un empleo predominante de la llamada funcién apelativa del
lenguaje” (Nufiez Ramos, 1991, p. 56) que en tltimas, consigui6 que se estimularan varios

aspectos de la oralidad. Holowatuck y Astrosky (2005) hablan de desinhibir “la mirada,
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la voz, la emocidn, que por los diferentes grados de sociabilidad se encontraran reprimidas
y/o inhibidas, (...) necesarias trabajar para facilitar la comunicacién y la interaccion con el

el otro” (p. 4).

A su vez, este primer momento permitio el reconocimiento de ciertas caracteristicas del
lenguaje no verbal como el control de la voz que los estudiantes tienen, sus gestos y
movimientos y la capacidad que tienen para sostener la mirada (Nufiez Cortés, 2016, p. 9).
El ejercicio de los desplazamientos fue entonces, un momento para que los signos
concomitantes del lenguaje crearan junto con el acto de la lectura, “un juego de movimientos,
relaciones, y direcciones de los personajes y, por consiguiente, un espacio imaginario

especifico en el que se van desarrollando (NUfiez Ramos, 1991, p. 57).

El ejercicio de esta segunda etapa se disefid teniendo en cuenta que desde el saber popular
se lleva a cabo usualmente para iniciar procesos teatrales, y siguiendo las recomendaciones

de Holovatuck y Astrosky (2005):

Es el primer momento en el que el grupo decide ingresar a la tarea todos juntos. Debemos
valorar esta instancia y hacerla valorar. Si el grupo estd iniciando una actividad de estas
caracteristicas, lo mas probable es que el primer registro provoqgue risas; una forma de superar
este momento es pedir que trabajen sobre la mirada periférica, es decir que abran la mirada,
que reconozcan el alcance de la misma, no s6lo en proyeccién hacia adelante, sino en la
apertura hacia los costados. Este trabajo también provocara en los mas timidos que a partir de
una tarea concreta levanten la mirada del piso. Mirar y mostrarse. Otro elemento a tener en

cuenta en este trabajo es el uso del espacio. Recorrerlo es una primera instancia de apropiacion
(p. 6).

Al mismo tiempo, nos fue importante que los alumnos tuviesen conciencia del valor del
silencio humano, puesto que “como acto del lenguaje, se une al acto de habla para hacer

posible el acto de la comunicacion” (Motta, 2016, p. 182).
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En este juego teatral, la importancia del silencio deviene en que también corresponde
al que se tiene en nuestro vivir (Mayorga, 2019, p. 15), ademas, estuvo planteado para que
los estudiantes comprendieran este fendmeno en contraposicion del ruido, que muchas
veces obstaculiza su expresion oral y una comunicacion asertiva en la cultura escolar. Al

respecto, Motta (2016) sefiala que:

La cultura escolar como entramado de significados, resultado de las interacciones de los
sujetos educativos con el mundo experiencial, a niveles local y global (medios de comunicacion
masivos) determina la forma como han de darse y asumirse los comportamientos humanos en
la comunidad; entre ellos el uso del lenguaje. En este uso del lenguaje (la comunicacion), el
silencio es un fenémeno de particular importancia, pues define el éxito de los actos de habla.
Por tanto, hay que explorarlo desde una Optica interdisciplinaria para que el conocimiento
multidimensional dé cuenta de su extraordinaria complejidad y puedan heredarse nuevos
memes cooperativos a las generaciones de escolares, en beneficio de la transformacion y el

mejoramiento de la vida comunitaria, actualmente en crisis (p. 184)

La ejecucion de este ejercicio fue trascendental, pues buscaba coadyuvar a que los
estudiantes descubrieran sobre el silencio, una idea parecida a la que el dramaturgo Juan
Mayorga (2019) expone:

El silencio nos es necesario, desde luego, para un acto fundamental de la humanidad: escuchar
las palabras de los otros. También para decir las propias. El silencio, frontera, sombra y ceniza
de la palabra, también es su soporte. Por eso, los que hablan bien dominan, tanto como la
palabra, el silencio, estructurador fundamental del discurso, cuya arquitectura, atractivo e

incluso sentido dependen en buena parte del saber callar. Los elocuentes saben que, si la sigue

0 la precede un silencio, el valor de una palabra se transforma (p. 16)
Ademas, en la relacion de su escritura con la expresion de la misma, se esperaba que
los estudiantes pusieran su emocidn creativa en este primer momento, en dicotomia con

el grito, teniendo en cuenta que:
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El silencio es elipsis de la expresion de emociones intensas; es metafora conductual en la
funcion cognitiva; y algo que evidenciamos desde la obviedad, el silencio es metafora del fin,

de la muerte, que no deja de ser, la ultima accion del hombre (Furrasola, 1999, p. 61)

Asi las cosas, este taller exploré diversos enfoques que concatenaron proyectivamente los
elementos esenciales de la unidad didactica, con la aspiracion de también, relacionar en un
solo corpus las tematicas y estandares que los estudiantes vieron alrededor del desarrollo del
proyecto de aula, como lo fueron la Exposicion Oral y la realizacion del reportaje en la que

ellos mismos se pusieron frente a una cdmara y hablaron como si fueran reporteros.

ANexos

Audiovisuales usados:

- Lana Del Rey - Trdépico (Final Audio): https://youtu.be/xcieValLSMs

- Lofi hip hop mix - Beats to Relax/Study to (Fragmento): https://youtu.be/-FIxM_0S2IA

- The Acid - Animal (Official Video): https://youtu.be/xvmhhNiGZr0

- Thom Yorke — Volk: https://youtu.be/vpULWBT1WEqg

- Electric Sheep in HD (Psy Dark Trance) 3 hour Fractal Animation (Full Ver.2.0)

(Fragmento sin sonido): https://youtu.be/[VD67pMdvok

Taller 4

Lectura performada: leo yo, lee él, lee ella, leemos todos

Objetivos: Llevar la escritura a la voz y al cuerpo a través del juego teatral
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Fomentar espacios de introspeccién y socializacion de la mano con la escritura
creativa y el teatro, que permitan el desenvolvimiento de los estudiantes en cuanto a su

expresion oral y su creatividad.

Fecha: Semana 10

Recursos: Los elementos que se necesitan son los dibujos y collage elaborados por
los estudiantes, los textos que previamente han desarrollado en los talleres de escritura;

la voz docente como guia de la actividad.

Metodologia

Luego de la habitual conversacion sobre lo hecho hasta ahora en el proyecto de aula,
los estudiantes tuvieron la oportunidad de explorar conceptos como cuerpo,
performance, teatro del absurdo y el teatro panico, a su vez que explorarian desde sus
conocimientos previos las acepciones de las palabras absurdo y panico para
comprender, con la consecuente explicacion del profesor las diferencias entre estos

tipos de teatro y el arte del performance.

Una vez se aclararon estos términos, el grupo de estudiantes pudo elegir
democraticamente una de estas vertientes con motivo de proyectar los siguientes
gjercicios a la presentacion final del proyecto, ya que este fue el taller intermedio de

los demas propuestos.

Hecho esto, el profesor planté varias tematicas relacionadas con la narrativa gotica,
para ello dejé como tarea la lectura de un cuento de Edgar Allan Poe; entre las opciones

para cada grupo, estuvieron: La caida de la Casa Usher, El corazén delator, La verdad
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sobre el caso del sefior Valdemar, El pozo y el péndulo y La mascara de la muerte roja.

Luego de la charla inicial, el docente debid abrir un espacio de pequefia galeria dentro
del salon de clases con las creaciones de cada estudiante; con el espacio despejado, los
alumnos debieron ver sus propios collages e ilustraciones y con ello empezar un ejercicio
de desplazamiento como el del taller anterior que les dejé moverse con libertad dentro del
espacio. Se les pidio que reconocieran en el aula de clase el lugar en el que se sintieran
mas comodos y que permanecieran quietos ahi si el profesor lo ordenaba; una vez ubicados
en un espacio, se les solicité a los alumnos localizar a su compafiero mas cercano, con
quien debieron sostener la mirada durante un minuto en total silencio. Igualmente, se
demandd que hablaran de cualquier tema que quisieran sin bajar la mirada de la del rostro

de sus comparieros.

El docente pidié a algunos estudiantes que describieran qué tan lejos estaban de su
compafiero mas cercano y si esta distancia era comun en una conversacién normal o no.
Igualmente, se pregunto si les fue posible sostener la mirada o no, si escuchaban lo que su
compafiero decian o les parecia que estaba hablando muy fuerte 0 muy bajo. Nuevamente,
el profesor pidi6 a los alumnos que caminaran por el espacio y se detuvieran bajo su orden.
Asi pues, los estudiantes debieron repetir el ejercicio y hablar sobre el primer y segundo

momento.

Sentados en un circulo, algunos estudiantes pudieron leer uno a uno sus escritos de las
sesiones pasadas; en esta dinamica, el profesor inst6 a que leyeran individualmente, luego,
escuchando a uno de sus compafieros quien leia en voz alta; en un siguiente punto, dos
leyeron al mismo tiempo y con ello los estudiantes comentaron qué pudieron entender.
Sucesivamente, tres leyeron el escrito de su preferencia y de esta manera, el profesor
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permitié que quien quisiera, se uniera a la lectura masiva para que se formara una
montafia de palabras. Finalmente, se cuestiond el propdsito de la actividad,
examinando las posibilidades del ruido y el silencio, la voz, la escucha y otros

elementos especificos de la expresion oral.

Siguiendo a esta lectura, el profesor habld del concepto de performance y lectura
performada luego de haber comentado con los estudiantes aquellos conceptos para
reconstruir el saber previo. Una vez logradas las aclaraciones, se pedird que los
estudiantes sean libres de leer como ellos deseen, en la posicidn que deseen o haciendo
un movimiento u accion extrafia que no hacen hablando o leyendo cominmente. Para

esto se les permiti6 usar el espacio del aula como de algln elemento del mobiliario.

La sesion culmind con una conversacién general sobre lo hecho en el taller y se dejo6

consignada una segunda tarea: traer una mascara o antifaz para la proxima sesion.

Sustento tedrico

Para este ejercicio nuevamente se estuvo conceptualizando con la ayuda de los
estudiantes algunos antecedentes tedricos que permean el proyecto de gran manera y
siguiendo la premisa de que las actividades estan circundadas por un ambiente
dialogico y reflexivo, entendiendo esta dimension “como un recurso metodologico
necesario para construir conocimiento” (Prieto y Duque, 2009, p. 46) y sin el cual, no

pudo haberse llevado a cabo este proyecto.

En consecuencia, se tuvo el chance de hablar de distintos temas inherentes a las artes
escénicas, importantes para avanzar hacia la presentacion final en total conciencia del

proceso; por esto, se tomo en primera medida el concepto cuerpo en las artes escénicas
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como un elemento creativo, “el soporte de la obra en la escena, es la ‘materia prima’ con
la que experimenta, explora, cuestiona y transforma; es tanto herramienta como producto”
(Neira Mufioz, 2011, p. 13), aunado a que en este se contiene un aspecto fundamental y
casi ineludible del teatro. Al respecto, Nufiez Ramos (1991) afirma que:
Como ya hemos visto, la manifestacion de la actitud interior (expresion) y de la orientacion
hacia el otro (apelacion), la relacion con uno mismo, con los demas y con el entorno, es
significada o desencadenada mas directa y eficazmente por los signos paralingtisticos de la
oralidad y por los gestos, los movimientos internos que la propia realizacion oral arrastra.

Pronunciar una frase como jDeja ese martillar del infierno! lleva consigo inevitablemente

una modificacion de la expresion facial y un movimiento de brazos (p. 60)

Por tanto, resulté imprescindible que los estudiantes lograran identificar en la accion
teatral aquellas partes de la comunicacion no verbal que existen en concordancia al
comportamiento, tales como la expresion facial, la mirada, la postura, los gestos, la
proximidad (kinésica) y el espacio personal (proxémica) (Fernandez, 2007, p. 35-40) y
que todo esto involucra a su cuerpo como una herramienta que acompafia a la expresion
oral. Como se vio en este y el taller anterior, los estudiantes pudieron cuestionar el hecho

de sus cuerpos con relacion al espacio y la relacién de si mismos con el otro.

En términos de la creatividad, “el cuerpo con su sudor, sus lagrimas, su sangre, sus
excrecencias y como expresion del género, raza y clase es el Unico lugar real en donde la
diversidad puede existir” (Neira Mufioz, 2011, p. 14), por tanto, que fue importante

abordar desde una vision teatral al performance como:

un género que permite a las y los artistas buscar una definicion de su cuerpo, a su vez,
otorga libertad para integrar materiales y dispositivos estéticos muy atractivos (fluidos
corporales, objetos reciclados, plasticos, brillos, etc.), logrando abordar problematicas
politicas, econdémicas, sociales y personales. Esto permite que las y los artistas se expresen

sin estar bajo el control de las estructuras culturales dominantes, su cuerpo es el motor de
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su produccion artistica. No hay director/a, ni dramaturgo/a que le dicte lo que tiene que
‘representar’, entonces, expresa libremente su discurso y textualidad desde su cuerpo

signado por pulsiones de vida y de muerte (Neira Mufioz, 2011, p. 12)

Esta mirada vanguardista de dicho arte escénico, nos permitio también darle
continuidad a la desestructuracion de algo que en el aula de clase se acostumbra a ver
de manera muy limitada, asumiendo que ‘el teatro en el ambito educativo, visto desde
esta nueva perspectiva, no es ya el estudio literario de un autor, una obra o una escuela.
Pasa a ser un abanico de actividades teatrales” (Rodriguez Lopez-Vasquez, 1993, p.
170). Asi las cosas, la propuesta creativa para la puesta en escena con los estudiantes

se propuso desde los alcances del teatro del absurdo y el teatro panico.

En definicion, el teatro del absurdo puede concebirse como una ruptura definitiva
del teatro tradicional, que sirvid para que este se convirtiese “en una fiesta insolita,
magica y provocadora donde los viejos signos de complacencia dejaron paso a una
eficacia dramatica cargada de nuevos significados” (Vilvandre, 2006, p. 734), donde
sus personajes se enfrentan a una nueva imagen de la condicion humana que deja

expresa la existencia de un “universo carente de sentido” (Vilvandre, 2006, p. 734).

No muy lejano se encuentra el concepto del teatro panico, que también codeandose

3

con acepciones dadéds y surrealistas, es “una progresion de imagenes, cuadros,
fragmentos, cuya estructura dramatica remitiria al teatro episodico por su naturaleza
fracturada” (Martin Martinez, 2007, p. 170); la diferencia con el teatro del absurdo
seguramente radicaria en que, como lo afirma Martin Martinez (2007), se incorpore,
no una mirada universalizada, sino el mundo personal de sus autores. Por lo otro, como

el teatro del absurdo, el teatro panico se propone imaginario y onirico mezclandose con

el plano psicoldgico y la realidad (Martin Martinez, 2007, p. 170).



Fue entonces, en la facilidad de la transposicion didactica y en el esbozo creativo,
importante que los estudiantes lograron discernir las razones de la realizacion de las
acciones de este taller, afiadiendo también que la lectura performativa o performada deja
en confirmacion que leer con el cuerpo o leer moviendo el cuerpo, permite una
recuperacion del lenguaje para reflexionar sobre las relaciones interactivas y también para
retomar el cuerpo en escena como un lugar de enunciacion de discurso linguistico (Gen
Centro de Artes y Ciencias y Naser, 2016, m 30); asimismo, considerando lo que apunta
Bravo (2007):

Enlo que llamo ‘puesta oral’ el lenguaje encarna en la voz y en la gestualidad del ejecutante,
que es a su vez el propio creador. Este hecho es perfomatico porque se inscribe de una
manera Unica e irrepetible en el espacio y en el tiempo, pero ademas establece un
intercambio de sensaciones con la audiencia (...) Hay en esa ‘puesta oral’ una expectativa
de lo impredecible, hay un ‘suceso’ provocado por un transporte que no es s6lo mental sino
corporal, y es ademas, un fenémeno que no se percibe a solas sino en un &mbito colectivo.
Ese factor ritualizante pone a prueba de una manera radical el alcance poético de la palabra,
tanto para el poeta como para el receptor; si se produce finalmente el contacto entre ambos

esto sera gracias a la forma en que la palabra opere en tales circunstancias, y acaso se

encienda por un instante un “algo sagrado” (parr. 28)

A esta idea fundamental se uni6 que los estudiantes como sujetos creadores, pudieron
sentirse exaltados por sus propias escrituras y que en medio del juego teatral que exige la
lectura performada, se permitieron a si mismos romper el esquema de la lectura de clase
magistral y expresar desde otros lugares y otras posiciones (acostados, subidos sobre una
mesa, gritando, llorando, riendo, levantando los brazos, leyendo a una pared, leyendo

todos al tiempo) aquello que dejaron con tinta sobre la hoja.

AnNexos

79



- Knowing Dance More: Susan Leigh Foster: https://vimeo.com/91318593 (Min.
35)

- Solos al Mediodia - Lucia Naser - Error 404: https://vimeo.com/159651680

(Min. 12)
- Epifanias  (primer acto) - teatro del absurdo - IBART:

https://www.youtube.com/watch?v=svVryB506R8

Taller 5
Hacia el montaje teatral
¢ Quién es usted?

Objetivos:
- Fomentar espacios de introspeccion y socializacion sobre los procesos de

planeacion de escenarios y ambientes teatrales y la interaccidn con estos.

Fecha: Semana 11

Recursos: Textos consignados de los talleres previos, mascaras, algunos
elementos decorativos (telas, cuadros, cuerdas), la voz docente como agente
moderador y guia de los procesos.

Metodologia

El taller dio inicio con una pregunta fundamental: ;Qué se necesita para hacer una
presentacion teatral? Ante la interrogante, los estudiantes dieron sus ideas sobre lo que se
necesitaba para llevar a cabo el teatro. El docente anot6 algunas intervenciones en el
tablero y dio claridad sobre las cosas que se van a necesitar tales como el vestuario, la
escenografia y los elementos que complementan la puesta en escena, ademéas de

argumentar con los porqués de cada uno de estos objetos y analizar si contribuye o
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dificulta su uso. Luego, se procedié a preguntarles a los estudiantes cuales espacios
consideraban aptos para el desarrollo de una presentacion teatral, el docente los anot6 en el

el tablero de manera que luego estos también entraran en debate sobre su viabilidad.

Para esta actividad, el profesor pidi6 recordar las acepciones del teatro panico vy el
performance. Se solicitd que en total silencio y con lectura mental, leyeran sus propios textos
y recordaran lo que eran sus personajes. Luego de cinco minutos, en el espacio del aula
despejado, los personajes comenzaron a caminar de manera libre siguiendo las indicaciones
del profesor. Bajo la solicitud del orientador, los estudiantes imitaron objetos pesados o
livianos, objetos grandes u objetos pequefios, a su vez que se desplazaban por el lugar,
también imitaron animales y emociones, vieron a los 0jos de sus compafieros y quedaron en

silencio, se detuvieron, se movieron, aceleraron el ritmo o se volvieron muy lentos.

En este ejercicio de desplazamiento, diferente a los de los talleres anteriores, el docente
hizo especial énfasis en el concepto de mimesis, y lo que este implica para despertar la
gestualidad y las emociones. Terminada la actividad y para adentrarse mas en la narrativa del
personaje, se demandd a los estudiantes usar la mascara que habian traido o realizado, ademas

de otras mascaras que el docente orientador trajo para dinamizar la actividad.

Asi las cosas, la siguiente actividad gird en torno a la pregunta ““;quién es usted?” con la
cual se buscaba que los estudiantes interiorizaran lo que eran sus personajes construidos, que
fueran capaces de crear una atmosfera interpretativa con la que su personaje pudiera
responder ante una interaccion comunicativa; para ello, se pidio cerrar los 0jos y empezar a
imaginar a sus personajes y si los veian dentro de si mismos. Se pregunto: ¢El personaje

ruge? ¢El personaje es malo o bueno? ;El personaje tiene poderes? ¢El personaje tiene una
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forma de actuar o de hablar? ; Como se viste el personaje? ;Coémo es la cara del personaje?

¢ Necesita maquillaje? ;Como se llama el personaje?

Se permitieron unos minutos para que los estudiantes pensaran en las respuestas a esas
preguntas y mientras lo hacian, podian usar sus mascaras con la conciencia de que una vez
puestas no serian ellos mismos sino sus personajes. En un circulo y agarrados de la mano,
el grupo debia girar segun la velocidad que lo solicite el profesor y mientras llevaban a
cabo este movimiento, al azar se eligié una persona para que respondiera a la pregunta

“7quién es usted?” en voz alta.

Réapidamente, el grupo se ubicé frente al estudiante elegido y todos viéndolo,
escucharon lo que este tiene que decir sobre su personaje. Nuevamente se continuaba
girando y cuando hubiera silencio, un estudiante elegido en secreto por el profesor,
comenzaria a preguntar repetidamente “;quién es usted?” y sin callarse, esperando las
respuestas de sus compafieros. La dinamica se realiz6 varias veces hasta que la mayoria

del grupo pudiera participara.

El siguiente momento, llevo a que los estudiantes dejaran de preguntar y comenzaran
a conjeturar sobre un personaje en accion escénica frente a ellos, es decir, el personaje iria
moviéndose frente a ellos con libertad y sus compafieros dirian cosas sobre sus acciones,
o0 sobre el personaje en si. Nuevamente, la dindmica se repetié hasta que la mayoria de

estudiantes participaran.

Sustento tedrico

Continuando con la visién dialdgica del proyecto, fue indispensable continuar

avanzando en el montaje teatral, teniendo la premisa de que los estudiantes harian una
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presentacion final frente a sus compafieros; asi las cosas, fue de gran importancia el hecho
que conocieran cudles son los elementos que se necesitan para hacer teatro. Para ello, se uso
uso el apartado “Aspectos practicos a tener presente” del libro Taller de Teatro de Rojas
Durén y Gonzalez Fulle (2016), teniendo en cuenta como acepcion de puesta en escena o
montaje teatral lo siguiente:
Designa el conjunto de los medios de interpretacion escénica: decoracion, iluminacion,
musica y trabajo de los actores (...) En una acepcion estrecha, el término de puesta en escena
designa la actividad que consiste en la organizacion, dentro de un espacio y en tiempo de juego

determinados, de los distintos elementos de interpretacion escénica de una obra dramética
(Pavis [2003] citando a Veinstein, p. 362)

Asi pues, se concluyd que los elementos necesarios van desde la planeacion de un
escenario, el cual podia verse provisto desde los espacios institucionales; el vestuario, el cual
iria de la mano con las facilidades de adquisicion que los estudiantes manifestaban; luces,
efectos sonoros y maquillaje, y que dentro del montaje deben estipularse las fechas de

ensayos y el momento de la presentacion final (Rojas Duran y Gonzales Fulle, 2016, p. 77)

Aunado a estos temas, se importante la curiosidad que se despert6 en los estudiantes por
coémo se ven ellos mismos como sus personajes, por lo que en el &mbito de la construccion
del personaje que viene desde la escritura, la ilustracion, el collage, y que terminé en la
imaginacion y la materializacion corporal del monstruo o superhéroe que crearon y que les
sirvid de vehiculo ante el paso final de esta propuesta metodoldgica; lo anterior, basandonos

en las lecciones de Stanislavski (1938):

Cada uno desarrolla una caracterizacion externa a partir de si mismo, de otros, tomandolo de
la vida real o imaginaria, segun su intuicion, su observacion de si mismo y de los demas. La
extrae de su propia experiencia de la vida, o de la de sus amigos, de cuadros, grabados, dibujos,

libros, cuentos, novelas, o de cualquier simple incidente, no existe diferencia. La Unica
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condicion es que mientras esta llevando a cabo esta investigacion extrema no pierda su propio

yo interior (p. 30)
Y siguiendo lo propuesto por Stanislavski (1938) en sus lecciones, validamos el hecho

del porqué del uso de las mascaras en el proceso de dicha construccion:

en la mascarada algo estuvo removiéndose en mi interior: yo no era yo, en el sentido de mi
conciencia habitual de mi mismo o para ser mas exacto, no estaba solo, sino acompafiado de

alguien a quien buscaba dentro de mi y no lograba encontrar (p. 32)

Por lo cual, los estudiantes preguntaron durante todo el taller “;quién es usted?”,
también como un ejercicio colectivo e individual en el que cada uno concebido a si mismo
como actor de la obra que se esta construyendo debio darse a la tarea de adquirir y practicar
“las herramientas necesarias para que su voz no se presente como un obstaculo para la

representacion sino, por el contrario, facilite, recree, realce y caracterice a su personaje”.

Entonces, el camino se abre en dos propuestas de ejercicios teatrales, el primero como
un juego de expresion y el otro, con elementos de improvisacion entremezclandose asi los

dos. Respecto al juego de expresion, es preciso decir que:

Los estudiantes podran desarrollar a través de este la capacidad de percibir, escuchar,
comunicar e imitar lo que ve a su alrededor mediante el dibujo, el juego de imitacién o la
personificacién. Los facilitadores debemos saber guiar el juego que los mismos estudiantes
proponen, orientdndolo a la exploracién de sensaciones y sentimientos, asi como también
buscar la forma mediante la cual su propuesta de juego sirva al desarrollo de habilidades de

creatividad vocal y corporal (Rojas Duran y Gonzéles Fulle, 2016, p. 22)
Mientras que, frente a la improvisacién como resultado de la expresion teatral, se
generd consciencia en la relacion directa que hay en el estimulo del lenguaje, donde se
destaca los recursos expresivos empleados en temas que son de interés e importancia para

el grupo en proceso de creacion teatral, como sus propuestas, selecciéon y expresion de
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ideas, todo esto con el fin de considerar aciertos y dificultades en torno a los resultados de
las distintas situaciones comunicativas que fueron creadas y, que finalmente, sirvio de
preparacion para escenarios de la vida real en los que tengan que exponer ideas de manera

real y concreta (Rojas Duran y Gonzales Fulle, 2016, p. 41)

En este taller, donde simplemente primo el responder una pregunta se permitio llegar a
una corporalizacion de los discursos y los detalles en lo que a los personajes de una obra
teatral se trata, convirtiéndose en una etapa de transicion que fue del texto escrito, al texto
oral, al uso de ambas como proceso interpretativo y traductor; a partir de esto, los valores y
ventajas que trae la practica de estos elementos comunicativos propios del ambiente creativo
del teatro, es un aliciente ante la resolucién de cotidianidades en clase, coadyubando al

incremento participativo.

Taller 6

Voz colectiva, creacién colectiva, obra colectiva

Objetivos

Reconocer los efectos de la escritura creativa y el juego teatral, sobre los estudiantes

de grado séptimo en cuanto a su creatividad y su expresion oral.

- Identificar elementos propios de la creacion teatral, tanto personales como colectivos.

- Fomentar espacios de introspeccion y socializacién de la mano con la escritura
creativa y el teatro, que permitan el desenvolvimiento de los estudiantes en cuanto a su

expresion oral y su creatividad.

Fecha: Semana 11
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Recursos: Pelicula “Narraciones Extraordinarias”, proyector, computador,

marcadores, tablero; la voz docente como agente mediador de las actividades.

Metodologia

Luego de la habitual charla inicial sobre el recorrido del proyecto, los estudiantes
debieron leer los cuentos acordados en uno de los talleres pasados. Segin como se haya
asignado la lectura, se realiz6 la proyeccion de un corto contenido en la pelicula
“Narraciones extraordinarias” que ilustro de manera animada los cuentos que fueron

parte de la tarea y cuyo autor es Edgar Allan Poe.

Luego de ello, guiandose por el proceso de la lectura critica los estudiantes dieron
espacio para hablar de lo visto y de la lectura. El profesor procedi6 a dar anuncio sobre la
manera en que se finalizaria el proyecto de aula, el cual seria mediante una pequefia
performancia teatral, teniendo como eje tematico los universos y ambientes consignados
en la narrativa de los cuentos; por lo que el ejercicio de este taller sirvié como detonante

para contribuir en el camino de creacion colectiva de la situacion teatral de dicha obra.

Asi pues, como ejercicio de calentamiento, todos los estudiantes se dirigieron a las
zonas verdes del colegio, alli deberian moverse por el espacio sin hablar, simplemente
ejecutando gestos con la cara o haciendo sefias con las manos, lo principal era suprimir
toda expresion oral hasta cierto punto; luego de un tiempo en el que interactuaron entre
ellos de manera silenciosa, volverian a moverse por el espacio, pero esta vez deteniéndose
cuando el docente lo indicara, de esta manera, las personas que estaban cerca debian
empezar a conversar sobre lo primero que se les viniera a la cabeza sin importar si esto

podia 0 no interesarle al otro, o si tenian 0 no mucha confianza, la idea era incentivar el
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usar su discurso para entablar una conversacion que durara bastante tiempo, a partir de la

inventiva y espontaneidad.

Luego, el docente designd a un escribano, quien anotaria las ideas que los comparieros
expresaban. Formados en circulo, el docente dio indicaciones sobre como se iria creando un
relato colectivo poco a poco, y en el cual debian incluir a los personajes de sus comparieros
y del cuento de Edgar Allan Poe, reconociendo que ellos previamente ya habian visto la

estructura del cuento gatico.

De esta forma, el profesor dio relatoria de estos textos de manera muy teatral y
moviéndose dentro del circulo, cifiéndose a la historia leida por el grupo; una vez transcurrié
su tiempo relatando algunos pormenores introductorios, tocd el hombro a un estudiante,
quien debi6 continuar con la historia que se contaba; el escribano debia anotar las ideas. Tal
vez las historias toman rumbos inesperados o sin sentido; no obstante, los estudiantes
tuvieron la libertad de hilar la historia como ellos quisieron, siempre y cuando la narraran de

manera teatral.

Una vez hecho este popurri de ideas, el grupo empez6 a definir la estructura de la historia,
sus personajes y su argumento, dejando en claro que el texto hecho por el escribano seria

tomado como la guia dramatdrgica o partitura teatral que se usaria para ensayar la obra.

Terminado el taller, se dej6 un espacio para las preguntas, con la idea de esclarecer lo qué
sentian y como se veian frente al ejercicio teatral y analizando su desempefio personal y
colectivo. Ademas, el ejercicio sirvid para revelar las intenciones de cada estudiante frente a

la obra, pues se decidi6 quienes llevarian a cabo la obra los papeles principales, los personajes
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secundarios y las demas actitudes de cooperacién, cuél es el conflicto de la historia,

quiénes los monstruos y quiénes los héroes, donde se lleva a cabo.
Sustento tedrico

En este punto de la unidad didactica, se procur6 porque los estudiantes fueran capaces
de reconocer reiteradamente el hecho que el aprender sobre el teatro es aprender para la
vida; que no solo estan aprendiendo sobre drama, sino que “estdn ampliando sus
posibilidades creativas, comunicativas y de mediaciéon en el mundo” (Rojas Duran y
Gonzales Fulle, 2016, p. 13); por lo que el ejercicio planteado fue “una experiencia de
aprendizaje colaborativo, en la que cada cual juega o desarrolla su papel, su funcion y
aporte a la construccion individual y colectiva” (Rojas Duran y Gonzéles Fulle, 2016, p.

13).

Asi las cosas, es pertinente que se hable de la creacion colectiva como una oportunidad

para que los estudiantes:

Se autodesignen y definen roles y en el que se crean hechos o secuencias de situaciones que
nacen a partir de las ideas (temas o lugares) que van surgiendo y aportando en medio del juego
de forma improvisada, las que modifican drasticamente el argumento, si es que existiese,
dirigiendo la accion o asumiendo la propuesta de otros de forma integrada y ductil en el mismo
juego. En este sentido son gestores de sus historias y argumentos, y definen el desarrollo de la
accion mientras las van imaginando de forma simultdnea a la ejecucion (Rojas Duran y
Gonzéles Fulle, 2016, p. 23).

Este momento se hace trascendental, porque es aqui donde debian expresar lo que
imaginaban de manera creativa y lo que a la larga les permitiria ir por el camino de la

apropiacion de un rol con el mayor interés, obviamente, conforme a la confianza que se
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va adquiriendo en cuanto a su oralidad y expresion, ademas de situarse como autores

creadores de su obra (Rojas Duran y Gonzales Fulle, 2016, p. 54).

Aqui, el rol del docente es primordial, pues su orientacion ante la creacidn colectiva genera
eficacia y seguridad ante cada paso, en tanto que debio ir a la par con la identificacion desde
la evaluacion, el avance y las capacidades de los estudiantes. Respecto a ello, Rojas Duran y

Gonzales Fulle (2016) anotan:

Se entiende que el facilitador mediara, a partir del conocimiento que tiene de sus
participantes, las metas artisticas que propondra a cada uno. No se debe forzar nada; se debe
trabajar a partir de lo que cada estudiante, desde su particularidad, puede entregar; esa es la
materia prima. Si un participante tiene una linda voz y canta, serd ese recurso el que se
utilizaré en la puesta en escena; si hay alguien que no le gusta hablar en escena, se potenciara
su expresion corporal. Es fundamental tener mucho juicio al momento de definir un elenco.
El facilitador debe intentar que todo el elenco quede satisfecho con su participacién en escena,
ya que si algun participante asume roles de extra 0 comparsa y no le parece un reto interesante
puede significar que se desmotive, afectando el animo del grupo, por lo que se sugiere
minimizar este tipo de participacion o prever esta situacion otorgandole méas de un rol a estos
participantes o que cumplan otras funciones relevantes para el montaje. Cuando el grupo es
heterogéneo en cuanto a las edades, el facilitador deberd4 administrar, a partir de las
habilidades de cada participante, las responsabilidades que deberan asumir cada cual, ya sea

en el proceso de montaje o en el momento de la representacion misma (p. 75).

Taller 7

El ensayo final

Objetivos:

- Reconocer los efectos de la escritura creativa y el juego teatral, sobre los estudiantes de

grado séptimo en cuanto a su creatividad y su expresion oral.
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- Ejecutar estrategias de orientacion y acompafiamiento ante procesos de creacion

teatral colectiva.

Fecha: Semana 12 (dos sesiones)

Recursos: Mascaras, maquillaje, vestuarios, musica, textos y parlamentos dramaticos,

la voz docente como agente orientador de los procesos.

Metodologia

Luego de la charla usual al inicio de la clase, los estudiantes con la ayuda del profesor
dispusieron de espacios (aula multiple) donde dieron inicio a los ejercicios de ensayo

colectivo.

Este taller tuvo dos momentos con supervision del docente, y otros cuantos, de creacion
e interaccion entre los mismos grupos de estudiantes, dentro de los cuales si dividieron en
un primer ensayo colectivo, desde donde los grupos de estudiantes tuvieron la oportunidad
de reconocer el espacio donde se llevaria a cabo la puesta en escena, reconocerse a si

mismos en sonido, espacialidad y contacto con cada elemento que los rodeaba.

Como fase intermedia, se aprovecharon algunos momentos en que los grupos no
tuvieron clases para ensayar, en los casos de los grupos en que todos no decidieron tomar
papel principal, desempefiaron el papel de jueces con la idea de hacer méas enriquecedor
el proceso y asi comentar de manera atenta y respetuosa que aspectos se podian mejorar,
para esto se tuvo contacto con lugares como las zonas verdes y los distintos patios de la
institucion.

Por ltimo, el segundo momento fue para el tltimo gran ensayo, desde donde se volvid

a habitar el aula maltiple, pero esta vez haciendo uso del sonido, atenuando todo por medio
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de las cortinas y ejecutando todo el acto teatral en un intento por suponer esta actividad como

la presentacion final.

Durante esta actividad, también se tuvo en cuenta la colaboracién que los estudiantes
prestaban conforme cada grupo iba desarrollando su ejercicio, es decir, con motivo de
reconocer aspectos que fortalecerian el quehacer protocolario de ese dia, el docente tuvo en
cuenta la manera en que los grupos que permanecian como audiencia respetaban, escuchaban

y hacian llamado al orden mientras sus otros compafieros realizaban el performance.

Los estudiantes hicieron uso de sus mascaras y los vestuarios que decidieron para su
personaje, y de acuerdo con las interpretaciones e historias que cada uno planted se definieron
algunos detalles para la presentacion final frente a sus compafieros de los otros cursos.
Finalizando, se abri6 espacio para los comentarios y aportes sobre lo aprendido durante el
proyecto, ademas de incentivar la participacion individual frente a como se sentian antes del

ultimo momento y a puertas de finalizar el proyecto.
Sustento tedrico

En este punto de la unidad didactica, se logro llegar a un lugar de avance en el que el
docente se encontré interpelado con hallar en el camino una didactica del hecho teatral que
en términos de la evaluacion tenga en cuenta factores como los que acota Rodriguez Lopez-
Vasquez (1993): “-Conocimiento de cuestiones tedricas sobre el teatro (...) -Capacidad de
produccion de textos (...) -Habilidades de representacion, gesto y diccion (...)” (p. 174). De

ello se hablard méas adelante.

En consecuencia, los estudiantes lograron incentivar un asertividad expresivo en esas

formas que fueron evidentes durante todo el proceso y que dentro del compendio del ensayo
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son solicitadas, dindmica que a su vez les permitio evaluarse a si mismos, a su grupo y de

esta manera enmendar errores en pro de la cooperacion del proyecto.

Dentro de los factores tenidos en cuenta para el ensayo, en primera medida, lograr
anclar en los estudiantes que las participaciones teatrales no deben ir de la mano de los
ejercicios memoristicos que alejan toda cualidad creativa y singular frente al trayecto
recorrido, sino que al estar en ese constante trabajo con los textos que ellos mismos
escribieron en un principio, permitiéndoles elegir entre si leerlo o no, releerlo y
comprenderlo, con motivo de que luego poder expresar la situacion comunicativa sin

desestructurar la obra (Begofia, 2013, p. 26)

En segundo lugar, los ensayos al no ser tan extensos ni extenuantes permitieron
mantener la motivacion de los estudiantes despierta, pues contrario a lo que se pensaria
frente a los restos interpretativos y de cooperacion, lograron superar factores de timidez,
participacién, entonacion e integracion entre unos y otros. De igual manera que, la
eleccion del lugar para ensayar debe ser en un lugar despejado y silencioso en funcion de
que los estudiantes puedan identificar cuando se esta ensayando y cuando no (Begofia,
2013, p. 26) en este caso, se eligio el aula maltiple, entendiendo este espacio como lo mas
cercano a las presentaciones con audiencia, y teniendo en cuenta que la amplitud de sus
espacios sobrepasan y mejoran las actividades en comparacion del tradicional salén de

clases.

Taller 8

Noche de brujas

Objetivos:

92



- Reconocer los efectos de la escritura creativa y el juego teatral, sobre los estudiantes de

grado séptimo en cuanto a su creatividad y su expresion oral.

- Reconocer los efectos de la escritura creativa y el juego teatral, sobre los estudiantes

de grado séptimo en cuanto a su creatividad y su expresion oral.

- Fomentar espacios de introspeccion y socializacion de la mano con la escritura
creativa y el teatro, que permitan el desenvolvimiento de los estudiantes en cuanto a su

expresion oral y su creatividad.

Fecha: Semana 13

Recursos: Se hizo uso del aula mdltiple para el desarrollo de la actividad final que llevo
por nombre “Noche de brujas”, todos los equipos de sonido que forman parte del mobiliario
de la institucion estan dentro de los elementos necesarios; los estudiantes deberan hacerse
cargo de su vestuario y los elementos que forman parte de la escenografia o que refuerzan la
practica teatral; la voz docente como orientadora de la actividad, a los docentes que acudieron

se les entregd una matriz desde la cual evaluarian los procesos.

Metodologia

El dltimo taller se proyecté como una gala que invité a la observacion del proceso
realizado con los estudiantes en todos los talleres del proyecto de aula, pues a modo de
jornada cultural, el dia destinado para la “Noche de Brujas” se extendié de manera que se
pudiera llevar a cabo ejercicios de exposicion de trabajos (textos, dibujos, collages y demas
material grafico que haya surgido durante los talleres) a modo de galeria; y por supuesto, el

encuentro para la celebracion teatral.
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Las muestras que surgieron como resultado de todos los talleres y los ensayos sobre las
ideas que en el taller de montaje los estudiantes han planteado tuvieron cita en el auditorio

de la institucién educativa para ser expuestas, evaluadas, admiradas y celebradas.

Los estudiantes, primero, se prepararon para ejecutar a modo de ensayo general las
interpretaciones frente a los distintos cursos que formaron parte del proyecto de aula, con
esto abrir campo para la socializacion de los distintos procesos y ademas, colectivizar la
practica de manera que se generara una heteroevaluacién acerca de cuanto avanzaron en

aspectos de participacion, expresion y creatividad.

Para este dia, se hizo necesario traer todo el material escenografico, de vestuario y
demés propuestas de refuerzo a los actos; de otro lado, se hizo fundamental que el
cumplimiento con los horarios y el sentido de cooperacion ante el montaje de cada una de
las obras, es decir; la organizacion y adecuacion del auditorio, la disciplina y buena
disposicion ante los demas comparfieros, y por supuesto, haber puesto en practica lo
aprendido en cada uno de los talleres, con esto nos referimos al uso apropiado de la lengua,
la pertinencia discursiva y la escucha atenta al momento de ejercer cualquier comentario

o critica frente a lo que los compafieros expondran.
Sustento tedrico

En el lenguaje del teatro tunjano se le conoce como “Noche de brujas” a 10s ensayos
generales o parciales de una obra que esta en proceso. En esta dindAmica los espectadores
tienen la oportunidad de dar sus criticas constructivas frente a un transcurso de etapas en

las que se evoluciona dramaticamente. En este taller se finaliz6 al proyecto de aula, en el
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marco de una construccion continua que se espera sea alimentada por las docentes titulares.

Es acertado tomar este momento final en el que se exponen sus collages e ilustraciones y
en el que presentan su obra a modo de ensayo general para motivar a los estudiantes y que
continue su proceso transformador (Begofia, 2013, p. 26) en el que se pone en tela de juicio
el aprendizaje propio y de otros y se les exalta gracias a sus logros y cualidades

sobresalientes.

Aqui, los mismos estudiantes se permitieron ver como sus comparfieros de otros cursos
lograron desenvolverse ante retos de expresion similares, ante ideas y conceptos trabajados
en direccién a los sentires y deseos que cada uno expreso, asi como las docentes titulares
pudieron hacer evaluacion concreta de lo alcanzado por los estudiantes dentro de esta
investigacion. Primordial aqui definir la importancia de la evaluacion como algo sin lo cual
no se puede llevar a cabo ningin proceso didactico. En este punto, se precisa identificar
cumplieron “los objetivos propuestos, la efectividad de las estrategias utilizadas y la situacion
real de cada participante en el proceso de ensefianza-aprendizaje”. Quepa decir, que la
evaluacion debe hacerse de manera continua y constante, “aspecto que asume comodamente
el teatro, ya que entiende el volver, no como un retroceso, sino como una practica que
fortalece el proceso de retroalimentacion, aspecto presente en la dinamica del ensayo” (Rojas

Duran y Gonzales Fulle, 2016, p. 35) y/o en la Noche de Brujas.

Respecto a la heteroevaluacion y la autoevaluacion es importante citar lo estipulado por

Holowatuck y Astrosky (2005) sobre la evaluacion:

Un dato importante a tener en cuenta, es que la evaluacion debe ser siempre cooperativa, dado

gue cuando permitimos:

La autoevaluacion, lo que estamos abriendo es el paso a la apropiacion del aprendizaje.
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La evaluacion de los comparieros, esta nos permite ejercitar la precision y la valoracién del
trabajo ajeno. Muchas veces resulta para el alumno més facil escuchar a un par, que registrar

el mismo concepto por parte del docente.

La evaluacion de otros docentes tiene como fin alentar la objetividad en el docente a cargo del
grupo. También nosotros debemos ejercitar la apertura en la escucha, respecto de la opinion de

un colega, para no caer en la atraccion y el rechazo entre el docente y el alumno. (p. 58)
Asi pues, que los estudiantes tuvieron el chance de hablar sobre el trabajo de los
compafieros, hacerles preguntas luego de cada presentacion, aportando criticas
constructivas para mejorar y exaltar aquellos momentos que reivindicaron muchas
cualidades hoy logradas. De la misma manera, que las maestras titulares, se involucraran
calificando objetivamente el desempefio del grupo en general de todos en el buen

desarrollo del proyecto.

6.7 Desarrollo de la propuesta
6.7.1 Preludio.

El trabajo de investigacion se desarrollé en cuatro grados séptimo de la Escuela Normal
Superior Santiago de Tunja en la sede historica y principal adyacente a la Uptc. Durante este
tiempo de indagacion, se cont6 con observaciones no estructuradas iniciales durante la clase
de Humanidades: Lengua Castellana que dieron pie para reconocer que los estudiantes

poseian ciertas dificultades expresandose en clase.

Lo que més llama la atencidn es que los estudiantes tienen la voluntad de participar, pero
se echan para atras en el momento de hablar. Algunos participan proactivamente, pero lo
hacen gritando o hablando sin que se les escuche, otros participan, pero con ciertas manias

oratorias y posicion del cuerpo inadecuada.
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Asi las cosas, se determina el problema partiendo de dos observaciones no estructuradas
y una entrevista semiestructurada que da paso al disefio metodoldgico de los talleres y su

desarrollo.

La unidad didactica planteada se lleva a cabo en cuatro cursos, por lo cual, para dinamizar
el relato del desarrollo de la propuesta y a través de la discusion experiencial de los dos
docentes, se ha decidido combinar los hechos, teniendo en cuenta que se presentaban

situaciones comunes en cada grupo.

6.7.2 Taller No. 1: Escritura del caos y el orden: una introduccién a la creatividad
desde dos perspectivas.

Para iniciar la intervencion, los estudiantes se dieron a la discusion sobre sus actitudes
cuando hablan en clase. Varios de ellos estuvieron de acuerdo en admitir que no eran muy
buenos a la hora de participar en clase. Otros argumentaban que no hablaban porque les daba
miedo el regafio del profesor o la burla de sus amigos; sin embargo, se demostraban agiles al
responder, por lo que poner sobre la mesa la realizacion de actividades que se desligaban de
alguna manera de la normalidad de la clase, les entusiasmaba hasta el punto de participar con
mayor presteza. Asimismo, reconocieron la importancia de la expresion oral en sus vidas

dentro y fuera de la escuela.

En cuanto a la creatividad, aseguraban que les gustaba imaginar muchas cosas, mas que
todo situaciones que les gustaria que sucedieran, pero que su relacion con la escritura a veces

era inexistente.

En general, su posicion sobre lo que venia era de curiosidad y entusiasmo.
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Frente a las cuestiones del teatro, algunos rechazaban la idea de convertirse en actores,
por las mismas razones por las cuales no participaban de las actividades dialogicas de clase.
Incluso, algunos sin hablarlo, se mostraban desagradados por la idea con gestos de

desaprobacion y caras temerosas. No obstante, esto mas adelante cambiaria.

Continuando con lo planeado, los estudiantes hablarian de las caracteristicas del
romanticismo goético y basandose en ello seguirian con el ejercicio planteado, escribir sobre
la dicotomia universal del bien y el mal, del orden y el caos contemplando una méscara de

color azul y otra de color rojo.

Frente a la méascara roja les evocaba maldad, sangre, debilidad, tristeza, muerte, infierno.

Sobre la méscara azul, dijeron que les daba paz, animo, bondad, cielo, vida, salud.

Figura 4. Las mascaras usadas en el taller.

Las mascaras fueron un instrumento de ayuda esencial para inspirar a los estudiantes; no
obstante, la lectura de un fragmento del “Dr. Jekyll y el Sr. Hyde” sirvi6 de ayuda para que
los estudiantes pudiesen comprender sobre qué trataba el ejercicio y donde podian ubicarse
mejor. Algunos fascinados por la tematica del cuento gético, querian escribir un cuento, otros

querian describir algin mal momento, como las escenas grotescas que ven en las peliculas.
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De gran importancia haber tratado el tema de la narrativa gotica en clases anteriores, puesto
que pudieron encaminarse a escribir desde la intertextualidad, basdndose en cuentos que ya

se habian leido o historias que ya se habian contado.

Figura 5. Palabras que evocan las méscaras.

En el primer ejercicio, al escribir sobre la méscara azul algunos optaron por escribir sobre
libertad, amor y melancolia; mientras que, al escribir sobre la mascara roja, hubo mayor
interés y una predileccion por escribir asuntos relacionados con el miedo, sangre, muerte y
monstruos; caracteristicas que se relacionan con el tema de la clase. La condicién de esta

actividad era escribir automaticamente, lo que primero viniese a su pensamiento.
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Figura 5. Estudiantes de 7-9 y 7-1 desarrollando las actividades del primer taller.

En el texto fragmento de la figura 6 podemos observar como el estudiante estaba
produciendo desde la inmediatez un texto basado en la escritura del caos. Los estudiantes de
algunos grados definieron esta postura, de la mascara roja con palabras como: salvaje, libre,
del bosque, hermosa, extrafia, rara, mujer, incomprendida, de esta forma al escribir se veria
reflejada esta actitud en lo que fueran a plasmar sobre las hojas. Lo que se puede ver aqui es
la descripcion de una figura con todas las caracteristicas alli descritas, lo cual empata a la

perfeccidn con lo acordado por todos para esta perspectiva de escritura.
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Figura 6. Escrito hecho por un estudiante de 7-1 en la postura de la mascara roja.

Diferente a este escrito se encuentra uno de otro grado en el que su escritura se asemeja a
la de una leyenda, relatando la historia de una “mujer grande con cara llena de cicatrices, a

cada rato esté llorando” (figura 7).

Figura 7. Escrito de estudiante sobre la méscara roja.

En la primera parte de la figura 8 se observa un texto muestra del primer taller
desarrollado. En esta ocasion se puede ver el ejercicio, primero, un parrafo corto de 1 minuto

en el cual, los estudiantes debian escribir lo primero que a sus mentes llegara; no importaba
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si tenia coherencia, o si tenia relacion con la clase, o si era simplemente un recuerdo de lo
que desayunaron esa mafiana, la idea era que partir de esto entendieran la dinamica de la

escritura automatica.
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Figura 8. Texto muestra del primer taller del Proyecto de Aula titulado “Escritura del caos y el orden: una
introduccion a la creatividad desde dos perspectivas”, la voz del orden desde una perspectiva escritural.

Lo siguiente de la figura 8 es una escritura desde las perspectivas de la escritura del orden
o del bien, que al igual que la visidn del caos fue descrito y figurado por medio de palabras,

adjetivos y términos, por ejemplo: fuerte, estructural, rigido, valiente, indeciso, estudioso,
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responsable. Se pensé entonces que la estructura del orden o del bien era aquella donde se

escribia con ortografia, respetando las comas y con una letra y orden mas pulcras.

6.7.3 Taller No. 2: ;Soy un monstruo o soy un héroe o... los dos? Creacion de
personajes desde la premisa palabra-imagen.

Los estudiantes retomaron la idea del proyecto, hablaron de lo que les habia parecido el
taller anterior, sefialando que habia sido una actividad rara, extrafia, mas que todo porque en
el colegio no se acostumbran a hacer dichos ejercicios y menos con muasica. Apuntan que a
veces la clase de esparfiol se torna agradable con las profesoras titulares, pero que en general
sus profesores se habitdan a que todo sea dictado o copiado, pero muy pocas veces escriben

cosas sobre ellos mismos o cosas que sienten.

Resulta inevitable dar cuenta de lo mucho que participan, pareciera que el ambiente
propicio y dial6gico en el que pueden hablar de si mismos les dio la confianza suficiente para

hacerlo; no obstante, el proyecto continud.

Se retomaron las mascaras, los estudiantes pudieron hablar de ellas nuevamente; sin
embargo, ahora, sobre lo que habian escrito y cuél les habia gustado mas. Muchos apuntaban
nuevamente a la mascara que les recordaba a la maldad, al caos y la libertad; mientras que
otros, especialmente las nifias, se remitian a la azul, que les daba una sensacion de orden,

misterio y heroismo.

Los estudiantes caldearon la escritura poniendo en el papel ciertas palabras que les hacia
pensar determinada cancidn que el profesor habia puesto y luego de ello, eligieron la méascara
de su preferencia. Asi, durante diez minutos escribieron sobre un personaje, le dieron vida y

una historia.
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En cuanto a la escritura fue realmente evidente que unos pocos se sentian apagados, que
les fue dificil poner alguna idea sin sentir que lo estaban haciendo mal, que a veces las
palabras no les salian de la cabeza. El profesor hizo la recomendacion de olvidarse de todo
lo estipulado, de la ortografia, de los renglones rectos y de las convenciones que a veces los
cohibian de manera profunda para soltar alguna idea sobre la hoja. Les dijo que en el
proyecto, él no iba a calificar como lo escribieran, sino la creatividad con la que podian

escribir.

En el escrito de la figura 9, el estudiante recurrid a escribir palabras una tras otra, ejercicio
que al parecer hizo de manera autdbnoma como preambulo para describir su personaje llamado
“Franquivapizola”, “un hombre con demasiado misterio (...) que tenia la cara desfigurada
y muchos colmillos”. Se puede ver que las palabras escritas se relacionan con la méscara

roja; varias de ellas fueron estatuas, nervios, angustia, desamor, soledad, misterio y terror,

también de la narrativa gética.

Figura 9. Escrito de estudiante con palabras enlistadas, previo a su escrito sobre el personaje.
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Otros estudiantes se mostraron méas prestos a la escritura, puesto que pudieron crear una
historia alrededor de su personaje en relacion con la mascara. Evidencia de ello fue la

estudiante que cre6 dos personajes, uno por mascara. Marsia (méscara azul) y Vampiresca

(méscara roja).
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Interesante fue también notar como algunos estudiantes que no se prestaban a la escritura
pudieron producir texto a través de la imagen y la creacidn de collages o ilustraciones. Asi
que su participacion estuviese permeada por describir sus creaciones y no cifiéndose al papel
estrictamente. Algunos otros leyeron sus escritos bajo indicaciones del profesor, adelantando

lo que pudiese suceder en los siguientes talleres frente al performance y el teatro con relacion
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a la kinésica y la proxémica; por lo que los estudiantes se ubicaban en posiciones extrafias

para la lectura.

Figura 12. Estudiantes durante los ejercicios del segundo taller; en las dos primeras se observa el
ejercicio de supresion de palabras, en la Gltima se ve a varios estudiantes durante los ejercicios de escritura.

En la figura 13 podemos ver una composicién hecha a partir de recortes de revista que la
estudiante hizo como resultado del desarrollo del ejercicio de escritura. Durante la
exposicion de estos trabajos alrededor del salon la estudiante debia seleccionar uno de los

textos surgidos en el taller 2 y leerlo de manera que pudiera exponer el porqué de su collage.

(g . ; p
\ A Extrano
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Figura 13. Imagen de collage elaborado por una estudiante del grado 7-1, Taller No. 2: ¢ Soy un monstruo
0 soy un héroe o soy los dos?: creacion de personajes desde lo textual al dibujo y al arte collage. Palabra:
extrafio.

En el collage de la figura 14, el estudiante tuvo como resultado la palabra “Tafi”, la cual
era el nombre de su mascota, selecciond la palabra “extrafio” de otro compaifiero; a partir de
esto generd una imagen collage que figurara a su mascota fallecida. De manera solemne el

estudiante dio lectura a su texto para recordarla.

loT © eATYand

Figura 14. “Tafi”

El collage de la figura 15 fue elaborado a partir de la palabra “mamita”, el estudiante
argumenta que se inspiro en los ejemplos que en clase el docente presento6 (collage de Hannah
Hoch, artista del dadaismo), la figuracion de una mama con mas de dos o0jos le permite estar

mas pendiente de sus hijos.
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El collage de la figura 16 fue elaborado a partir de la palabra “amigos” de la cual surge
esta idea de un cuerpo que comparte méas de una cabeza, pero cada uno conservando su propia

identidad, y por supuesto, compartiendo como amigos.

Figura 15. Mamita

Figura 16. Amigos

Algunos otros estudiantes optaron por dibujar a sus personajes para que fuese mas
personal y mas representativo de la imagen mental que tenian de ellos. Interesante ver como
los estudiantes que menos se prestaban para expresar en la escritura o de manera hablada, lo

hacian magistralmente con el dibujo.
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Figura 18. Otras ilustraciones de sus personajes. Se puede apreciar de izquierda a derecha, a Jengar,
Mujer sangrienta y Matanza.

6.7.4 Taller No. 3: El grito y el silencio.

Los estudiantes esperaron con entusiasmo los siguientes talleres, conscientes de que hacen
algo interesante para si mismos. Algunos cambios en cuanto al disefio terminaron
ejecutandose; los estudiantes trajeron sus propias mascaras porque los profesores lo han

solicitado. Ademas de ello, se dialog6 con mayor prevision sobre lo que quieren hacer cuando
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se presenten al final de la unidad; por ello, han expresado como se sienten al enfrentarse a la

que sea la primera presentacion teatral de sus vidas.

“Nervios, susto, pena, temor”, son algunas de las palabras con las que expresan su miedo.
Algunos estudiantes de séptimo ocho se envalentonan y dicen que les da miedo, pero que una
vez estén alla daran lo mejor de si mismos; no obstante, en séptimo nueve, la situacion se
pone diferente, muchos se rien nerviosamente y arman algarabia, uno de ellos pregunta

“/para qué todo eso?”’.

A la pregunta de si les gusta el teatro, ellos responden con entusiasmo que si, pero solo
verlo, no hacerlo; y es aqui que sus actitudes toman cierta reticencia para hablar del tema.
Los profesores se encontraron con el reto de incentivar también la participacion de la mayoria

de los estudiantes.

Se habla de videoarte, los estudiantes aseguraron haber visto ciertos videos muy raros en
las redes sociales y que son videos que les parecen misteriosos porque a veces no los
entienden. No tardan en exaltar lo raro que ha sido todo el proyecto, pero también en decir

que sienten que estan haciendo arte y que los profesores los estan impulsando a ello.

Los estudiantes escribieron en un espacio diferente al usual en el aula de clase. El taller se
convirtié en uno de los mas significativos para ellos, porque a pesar de estar describiendo la
vida de sus personajes creativamente, les es inevitable poner en el papel cosas que apelan a
su vida personal. La mayoria de ellos terminaron llorando ante esta forma de expresion,
asegurando que muy pocas veces tienen la oportunidad de hablar de lo que sienten. Ademas
de un ejercicio creativo, resulto para ellos una terapia personal y colectiva que les ayuda a

desahogar dificultades y problemas interiores que no hablan con nadie.
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Luego de un llamado a la calma hecho por los profesores vino la socializacion del
ejercicio, aspecto de gran importancia en cada taller; gran sorpresa haber encontrado que los
escritos si tenian relacion con sus personajes, no obstante, con un tinte creador muy personal
e intimo, por lo que algunos de ellos que no querian compartir lo que habian propuesto, se

comprometieron a poner esas presunciones en la actuacion teatral.

Termino la primera sesion de este taller y los estudiantes hablaron de como se sintieron
antes y ahora que habian llorado. De alguna u otra forma, expresaron que habian roto el pudor
entre sus comparieros y que este habia sido un ejercicio de empatia para reconocer que cada
uno de ellos tenia una lucha individual que podian compartir en comunidad con la amistad y

el carifo fraterno.
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Figura 19. Estudiantes de los cuatro grados desarrollando el ejercicio de las experiencias escriturales, ese
dia se proyectaron los videos con la idea de fomentar espacios irreales en el aula, modificando el entorno con
sonidos e imagenes; la actividad contd con la emotiva participacion de estudiantes que se conmovieron
escribiendo, muchos de ellos en medio del llanto continuaron escribiendo.

Comenzando la siguiente parte del taller, hubo varias limitantes relacionadas con el
espacio. Las aulas de clase no eran funcionales para llevar a cabo la actividad como se habia
planeado, por lo que tuvo que hacerse fuera del aula en los espacios verdes y en las canchas,

donde el ruido exterior era mas fuerte.

El profesor pregunté si estos eran espacios donde se podia hablar para que los demas
escuchasen. Se dijo que no. El profesor preguntdé nuevamente qué era la expresion oral,
teniendo en cuenta que ya habian tratado el asunto en la clase de espafiol con el tema de la
Exposicion Oral. Los estudiantes retomaron diciendo que era la forma como se hablaba, la

forma como se expresaba o la forma como se comunicaba algo.

Se dieron algunas claridades respecto al tema y se preguntd lo que se necesitaba para tener
una buena expresiéon oral. Asi, los estudiantes dijeron que hablar en voz alta, hablar
dependiendo de donde se esté y de con quién se esté hablando, hablar dependiendo la lejania

del cuerpo con la otra persona, hablar bien en un discurso, hablar sin miedo ni timidez.

Nuevamente, el profesor dio claridades sobre lo hablado y se procedié a llevar a cabo la

actividad.

En la actividad de caldeamiento los estudiantes no dejaban de reirse, claramente porque
habia otros estudiantes tomando la clase de Educacién Fisica viéndolos, lo cual los
presionaba un poco para ejecutar el ejercicio. En cuanto al silencio total y la consciencia de

la escucha hubo problemas iniciales para entender las situaciones, sin embargo se logré llegar
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a un ambiente nuclear con total silencio, donde si uno hablaba los demas escuchaban, donde

si un grupo hablaba, los demaés escuchaban.

Logré también entreverse la consciencia del cuerpo y la gestualidad inherente a la hora de
hablar; existia cierto miedo a la cercania y a sostener la mirada del otro, pero mucho respeto
por el espacio personal. Varios estudiantes fueron conscientes e ingeniosos en el juego
situacional, que les pedia hacer lectura de los textos acomodandolos a situaciones de la vida
como una entrevista de trabajo, el discurso de un funeral, leyéndolo a la persona que les
gustaba o pidiendo algo por teléfono a un domicilio, y aunque generaba risas y carcajadas; el
Ilamado de atencion del profesor fue pertinente para que los estudiantes interiorizaran, en
primera medida, acomodar elementos y aspectos de la expresion oral a las situaciones y en

segunda instancia, de escuchar al otro y tener en mente la importancia del silencio activo.

Asi las cosas, en un sentido de analogia, la expresion de sus sentires en la hoja durante la
sesion anterior también fue un grito y un silencio, por lo que los estudiantes leyeron algunas
cosas muy personales gritdndolo o susurrandolo, todo ello con la intencién de desahogar un

poco las tensiones de esas escrituras y soltar la carga sin otras mayores pretensiones.

Finalizando, los estudiantes hablaron nuevamente de lo que percibian en si mismos, sobre
si en verdad se estaba incentivando o fortaleciendo la consciencia de si mismos como seres

comunicativos y creativos y si querian continuar. La respuesta fue si.
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Figura 20. Los estudiantes de séptimo nueve hacen parte del ejercicio en su segunda etapa.

6.7.5 Taller No. 4: Lectura performada: leo yo, lee él, lee ella, leemos todos.

Los estudiantes tuvieron la oportunidad de hablar de teatro panico y teatro del absurdo,
primero tomando las dos palabras absurdo y panico y evocando lo que pensaban cuando se
mencionaban dichas palabras. A su vez, se hizo la pregunta “;Desde la perspectiva de la
palabra que mas me llamo la atencion, como representaria o actuaria personificando al

monstruo o al héroe que yo mismo creé?”; frente a eso, algunos estudiantes consginaron:

- “Yo actuaria siendo un monstruo atemorizador, pero cuando nadie me viera,
leeria algo sin sentido hasta el punto que me encantara tanto que me
convertiria en ese bicho”.

- “Yo actuaria como si fuera un muinieco malvado”.

- “Seria malo, no tendria piedad, pero actuaria triste porque es un monstruo sin
compariia”.

- “Yo seria muy terrorifico, seria un monstruo con mucho dolor. Estaria en las
tinieblas, para hacer pagar a todas las personas que le hicieron dafio a la

humanidad”.
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Figura 21. Lo que escribe un estudiante sobre la palabra panico.

Figura 23. Una estudiante relaciona las palabras con las emociones que causaria en su vida si sucediera algo
tragico.
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El profesor dio algunas claridades con respecto al tema y se hablé desde lo tedrico sobre
lo que es el teatro panico y el teatro del absurdo, teniendo algunos referentes mostrados en
video para toda la clase. Los estudiantes nuevamente se encontraron extrafiados por lo que
va a realizarse, pues que esperaban actuar como lo han hecho convencionalmente; sin

embargo, esto les causa curiosidad y cierta ansia.

Nuevamente el profesor rompio el hielo con la actividad de aprestamiento, parecida a la
de anteriores talleres. Los estudiantes caminaron por el salon hasta detenerse cerca a otro
compafiero, con quien tuvieron que mirarse fijamente a los ojos, teniendo en cuenta la
posicién del cuerpo, la lejania y la proximidad de su interlocutor. En total silencio, los
estudiantes permanecieron mirandose las caras; la risa y el parpadeo nervioso fueron

recurrentes, pero, un segundo ejercicio reforzo la posicion de si mismos frente al otro.

Se repitié cinco veces el ejercicio de la mirada hasta que toda el aula se encontrara en
silencio total, con la condicion de si hacian algln ruido, risa o bajaban la mirada, tendrian
que repetirlo hasta lograr el cometido de mantener la mirada y la posicion correcta delante

de su interlocutor.

Una vez logrado esto, el siguiente paso de uno de los interlocutores era hablar durante tres
minutos sin parar sobre su personaje; quien escuchaba iba a revisar si su compafiero lo hacia
bien o si se quedaba callado. Una vez pasados los tres minutos de conversacion unilateral,
los estudiantes que escucharon comentaron lo que sucedié con su compafiero, si hablo bien,

si lo escuchaban, si la posicion de su cuerpo era correcta o si demostraban nervios o timidez.

La conversacion no se extenderia mucho, pues seria el turno del interlocutor que

escuchaba para hablar, y asi se repitié el mismo ejercicio.
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Los estudiantes comentaron que habia sido un poco dificil pasar de haber escrito a hablar
sobre su personaje, puesto que a veces las ideas era mas faciles escribirlas que decirlas, a
pesar de que los ejercicios de hablar y escribir se hubiesen enmarcado en lo automatico. Que
tal vez lo hubiesen hecho mejor si se les hubiera permitido revisar por un momento el papel
donde lo tienen descrito. En cuanto a los elementos como la entonacion, la pronunciacion y
el volumen de la voz, los estudiantes aseguran que ya les es facil expresarse mejor cuando
estan bajo la realizacion de la actividad, porque lejos de lo académico, sienten “como que
estan jugando”’y “todos lo estan haciendo como yo lo estoy haciendo ”; ademas no dejan de
recordar el ejercicio del taller de la clase pasada, en el que debian hacer situaciones leyendo,

pues piensan que se parece un poco, pero sin leer.

Figura 24. Estudiantes de dos de los cursos llevando a cabo la actividad de observarse fijamente y
mantener una conversacion durante tres minutos sobre sus personajes.

Ahora, al tener que dar cara a otras actividades de la expresion oral como la lectura en
izadas de bandera, haciendo una exposicion oral o pasando a responder una pregunta frente

a la clase, los estudiantes afirmaron que es complejo, porque si bien, en una conversacion
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estan frente a sus amigos mas cercanos o algun adulto; en eventos donde tienen que hablar
individualmente para un grupo de gente, sienten cierto temor, que incluso en el curso,
conformado por casi 40 comparieros, se asustan y temen que se burlen de ellos por si se

equivocan. Ademas, que muchos todavia hablan bajo y no logran captar la atencion.

Antes de continuar con la siguiente actividad, el profesor tiene que hablar sobre el arte del
performance y las posibilidades que tienen de desarrollar muchos aspectos de su teatralidad
sin cefiirse a las normativas de un teatro memoristico y muy técnico. Muchos de ellos,
encontraron la relacidn que existia con el teatro panico y del absurdo, también describiéndolo

como “raro”, pero interesante.

Luego de haber visto referentes del performance, los estudiantes tuvieron que pensar en
una accién extrafia que llevar a cabo cuando estuviesen frente a sus compafieros leyendo algo
de sus escritos. “;Leer y hacer algo loco? ;jAl mismo tiempo? jPor qué, profe?”, pregunto
una. “Para perder el miedo escénico”, le respondio otro. “Para pensar mds rdpido”, dijo

otro. “Para hablar mas fuerte y estar concentrados”, aseguro uno.

Una de las estudiantes escribio sobre el panico lo siguiente:

“Es terror, es miedo, es sangre, es horror, es tener un miedo muy fuerte sobre alguna
cosa 0 persona, eso que no nos deja tener paz en nuestra alma, es como estar encerrada en
un cuarto muy pequefio, sin espacio, alguno, ni una luz de sol. Se siente sofocada, ahogada,
hay algo que la vuelve loca, le tiene mucho panico, mucho pavor, es extrafio, es algo que no
puede ver, que siente sola, siente panico a lo que esta por pasar, por lo que va a sentir

cuando entre a la habitacion”.
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Figura 25. Escrito de la estudiante sobre la palabra panico.
Como se muestra en la figura 26, la estudiante no quiso leer el texto, sino que dijo algunas

de las cosas que habia escrito viendo a la pared y dandole la espalda a sus deméas compafieros.

Mientras lo hacia, actuaba como si estuviese asustada, sumando que decidi6 usar su mascara.

Figura 26. Estudiante se anima a ser la primera participante del ejercicio de lectura performada.

Otros estudiantes optaron por no leer sus textos, sino a aventurarse a pasar a hablar de sus
personajes mientras llevaban a cabo una accién. Algunos si leyeron y lo hacian corriendo,
acostados en el suelo, leyendo muy rapido o muy despacio, subidos en una silla o hasta en

una mesa.
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Figura 27. Dos estudiantes hablan de sus personajes, los dos hablan al mismo tiempo. Compiten por ser el
mas claro y por quien llame més la atencién.

Como se observa en la figura 27, dos estudiantes hacen el ejercicio al mismo tiempo por
peticion del profesor y lo ejecutan muy bien. En este ejercicio, los estudiantes hablan
indistintamente de lo que diga el compafiero contrario y juegan a llamar la atencion de sus

compafieros para que entiendan con claridad quién es su personaje.

Figura 28. Estudiante lee sobre su personaje pretendiendo que en el aula no hay nadie mas sino su
profesora.
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Frente al taller de lectura performada se esperaba que los estudiantes se indispusieran ante
actividades que para ellos resultaran absurdas o que los llevara a ridiculizarse, sin embargo,
se llevd a cabo sin ningun problema. En las imégenes de la figura 29 se puede ver como
acttan con total disposicion y creatividad. Ademas, el uso de la méascara se adelanta a los
talleres planeados y empieza a utilizarse desde esta esfera de la unidad didactica, ademas

porque les da confianza para estar frente a sus comparieros.
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Figura 29. Izquierda: Dos estudiantes leen mirando abajo y arriba. Derecha: Dos estudiantes leen subidos en
una silla'y las cambian de posicion en el salon, conforme leen.
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6.7.6 Taller No. 5: Hacia el montaje teatral; ¢quién es usted?
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Figura 30. Estudiantes de grado 7-9 frente a uno de sus comparieros llevando a cabo la actividad “;quién
es usted?

A partir de las expectativas creadas por cada una de las etapas previas, la pregunta con
que se da inicio el taller amplio6 los panoramas para los estudiantes, pues ante su situacion de
desconocimiento de entornos teatrales reales, los escenarios que ellos posiblemente imaginan
para la puesta en escena son ambiciosos, pero, luego de orientarles en que piensen que
espacios de su cotidianidad escolar desean habitar desde las artes vivas, ellos logran
visibilizar aquellos lugares donde se sentian mas comodos, es decir: las canchas de futbol, el
patio central, las escaleras, y el abanico de posibilidades genera en los grupos un dinamismo

participativo, pues las manifestaciones personales se hacen presente.

Es en el cuestionarse de lo habitual, de donde surgen las formas que sirven para el
apropiamiento y uso de los espacios, eso en la teatralidad juega un papel fundamental, y los
estudiantes en esta oportunidad fueron capaces de reubicarse ante lugares que pudieron o no

favorecerles, otros cuantos, en los que posiblemente no se veian.
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De aqui también surgié entonces la opinion de los estudiantes con respecto al salon de
clases, pues muchos de ellos consideraron que el salén “es muy encerrado, hace calor y la
verdad a uno le da suerio”, frente a lo que el docente les recordd que los ejercicios previos
se han trabajado desde distintas posturas y perspectivas del salén (cambiando de puesto,
escogiendo lugares para la lectura performada, ejercicios de espacialidad), a lo que muchos
re afirman diciendo que con los talleres “las clases son mds dindmicasy a uno no le da tanta

pereza venir a las clases”.

Por otro lado, y con respecto al vestuario, el docente se encargd de mostrarles algunas
cosas que dentro de lo cotidiano construye también la escena teatral, las cortinas, un ejemplo
de ello como un telon que da cierre y paso a los distinto actos, una simple cuerda que puede
acompariar el acto teatral con el cuerpo o que contribuya a colgar o mejorar toda la
escenografia. Finalizando y ante todas las ideas, el docente les recordé que, ante estos
ejercicios de conceptualizacidn, es importante llamar a la creatividad y dejar que sea esta el

criterio preponderante ante la transformacion necesaria en pro del buen desarrollo teatral.

Aprovechando las acotaciones, el docente se convirtié en un elemento facilitador de esos
sentires, puesto que muchas de las acusaciones de lo que es y no, el salén de clases para cada
uno representa una entidad distinta pero que se hace fundamental al momento de privilegiar
los procesos. El siguiente ejercicio les ayudd a cambiar de nuevo la atmésfera con el hecho
de asumir un papel y un carécter distinto al que llevan con su nombre y su identidad de

estudiantes, es momento para trabajar con los personajes y cuestionarse “;quién es usted?”

El docente les orientd entonces que la actividad consistia en un cuestionamiento constante

entre todos los del grupo, pero, que frente a este ejercicio era fundamental seguir ciertas
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indicaciones que modificaba y ponia en otro contexto las situaciones de aquello que pudiera

ser expresado.

La mimesis fue importante para desarrollar un rompimiento del hielo en los estudiantes,
asi que fuese trascendental comprender la expresion dramatica como un aspecto primordial
en el hecho teatral. Los estudiantes imitaron objetos, animales, emociones, situaciones con
sus cuerpos y sus voces, para unos fue mas facil que para otros, pero se llevd a cabo de
manera regular y alentadora. La actividad genero las habituales risas, pero ya en este punto
la risa fue un elemento motivador y no algo que generara vahido actitudinal en los

estudiantes.

Los estudiantes se preguntaron respecto a su personaje ¢como es? ;de qué manera se
expresa? ¢es bueno o malo? ¢este personaje usa disfraz? De esta forma, fueron creando ideas
concretas sobre lo que se es y no es, permitiendo que al responder, sus voces fueran las voces

de aquellos personajes creados en los talleres anteriores.

Ante la pregunta en voz alta por parte de un estudiantes escogido por el docente a otro
compafiero, se empez0 a generar una dindmica de contestacion por parte de los personajes,
aledafio a esto, muchos decidieron usar las méascaras que en talleres pasados habian hecho o
traido para el personaje, el fortalecimiento fue inmediato, debido a que el personaje siendo
un escudo, personificado y protegido por sus caracteristicas podria repeler o responder de

maneras en que con forma de estudiante posiblemente se haria mas complejo.
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Figura 31. Estudiantes interactuando y cuestionandose con la pregunta ¢quién es usted? Como parte de
la actividad en el taller, uno de ellos lleva la mascara que inicialmente habia pensado para su personaje.

Se presentaron algunas limitaciones con el espacio, sin embargo, se solventan debido a
que con el transcurrir de la actividad ellos empiezan a apropiarse de si mismos en relacién

con los movimientos y espacios designados. El salon se ha transformado una vez mas.

Al final, el taller fue ameno y organizado, los estudiantes crearon una atmosfera de
confianza a partir del conocimiento espacial y la apropiacién de identidades que, enmarcadas

en lo teatral, les permite expresarse de maneras diversas.

A pesar de contar con cierta inquietud por cémo seria el proceso hasta llegar a la
presentacion final, toman valentia de llevar a cabo la actividad y se preparan para los
proximos talleres. A muchos de ellos les parece extrafia su dindmica, pero con la vision
dialdgica del proyecto que les permite expresar sus preguntas, llega a entenderse el objetivo

del taller.
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6.7.7 Taller No. 6: Voz colectiva, creacion colectiva, obra colectiva.

A partir de la experiencia anterior, la mayoria de estudiantes se mostraron prestos a crear
la obra de teatro con sus propios escritos, lo cual también les generaba algunas dudas a la
vez. El docente luego de esto, procedio a explicar como se llevaria a cabo la presentacion

final que se habia programado para el ultimo taller.

A partir de esto, los estudiantes empezaron a organizarse conforme el material recolectado
y ciertas ideas que vinieron tejiendose con respecto a los procesos escriturales y de expresion

por medio de la lectura en voz alta o lectura performada.

Antes que nada, los estudiantes vieron la proyeccién de un video con respecto a los
cuentos leidos de Edgar Allan Poe, de manera que se viese anclado el proceso con el eje
temaético que se llevaba en la clase de Lengua Castellana. Las obras se basarian en aquellos

cuentos.

La discusion siempre fue importante en la transversalidad de los talleres, por lo que
estudiantes e incluso la profesora titular se vieron envueltos en hablar y dilucidar cémo se

haria la obra.

Por lo pronto, los estudiantes recalcaron con demasia lo mucho que les gustaron los
talleres y que quisieron que hubieran sido muchos mas; asi como, admitieron haberse sentido
en un ambiente de clase mucho mas participativo donde se tiene en cuenta a cada uno como
persona, reconociendo, también, que perciben en si mismos una mejora contundente en su

expresion oral y creatividad.

Para la actividad, el profesor designd a dos escribanos, quienes anotarian las ideas de sus

compafieros. Asi, el docente comenzo el relato de una historia muy parecida al cuento
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asignado por grupo y sefalaria a un estudiante para que la continuara; de esta manera, los
estudiantes tendrian que continuar el hilo conductor de la historia actuando y moviéndose

expresivamente como en el teatro narrazione, muy ligado a la lectura performada.

Figura 32. Estudiante interpretando a su personaje llamado “El fantasma naranja” como parte del ejercicio;
da algunas ideas para que los escribanos, quienes se ubican sus lados, anoten y asi se construya la obra.

La mayoria de estudiantes debian participar con algunas indicaciones que el profesor
hacia, como hablar mas fuerte, poner el cuerpo en posicion de actuar, hablar mas bajo o
mas fuerte, ser mas claros; si estaban muy nerviosos, el docente y los compafieros tuvieron

que animar a sus comparieros a que dejara la timidez o el temor.

Una vez hechas las participaciones, los estudiantes escribanos leyeron las ideas

consignadas Yy el profesor anotd las méas primordiales para estructurar la obra.
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Figura 34. Las estudiantes de 7-1 se toman la voceria luego de consolidado el ejercicio del taller, planean
a partir de lo que una de los escribanos recolecté.

Se asignaron papeles y personajes principales, no obstante, la mayoria de ellos quisieron
tener una pieza importante de participacién en la obra, lo cual resulta pertinente y

satisfactorio. Algunos quisieron poner a prueba sus talentos como el rap, el canto y el baile

para aportar otros elementos expresivos del arte.
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Figura 35. Los estudiantes eligen el nombre de sus obras, escribiéndolas todos en una dindmica
participativa.

Una vez planeadas las obras, como se aprecia en la figura 35, los estudiantes dinamizaron
la escogencia del titulo de su 6pera prima pasando papelitos y anotando en estos, el titulo

personal que les gustaria poner a su creacion.

Finalmente, se determinaron algunas tareas para la presentacion final. En la discusion final

los estudiantes expresaron dijeron sentirse nerviosos, pero emocionados.

6.7.8 Taller No.7: El ensayo final.

Este taller en especial tomé gran importancia frente a toda la estructura del proyecto, pues
no fue suficiente una sola sesién para llevar a cabo un ensayo en el que se sintieran preparados
para hacer la presentacion final. Por eso, se hizo necesario llegar a varios momentos que
permitieran a los estudiantes reafirmar y consolidar lazos entre compafieros, enmarcado en
la produccion y puesta en escena teatral, de la cooperacién ante objetivos colectivos, y ante
un proceso que los representaba y valida sus discursos a partir de su libertad de eleccion y de

expresion. El rol del profesor fue meramente orientativo.
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Figura 36. Estudiantes durante las sesiones de ensayo.

Maés que reconocer o evaluar en los estudiantes los tecnicismos del teatro sobre sus
ensayos, verles organizar y planear la obra daba cuenta de su proceso en cuanto a la expresion
oral y la creatividad, en tanto que todo estaba permeado por la comunicacion. Ademas, la
puesta en escena de las situaciones discursivas hacia que los estudiantes pusieran especial
atencion a la forma en la que hablaban y contaban la historia con su voz, su cuerpo y sus
expresiones; por lo que ensayar en el espacio de la presentacion final también fue muy
importante, por lo que los hacia cuestionarse como iban a manejar el espacio y qué tan fuerte

iban a hablar. Todas estas cuestiones, reconocidas casi que por ellos mismos.

Figura 37. Estudiantes se preparan para la obra.
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Importante anotar que los estudiantes se mostraron tan entusiasmados que dispusieron del

horario de recreo y de horas libres para llevar a cabo los ensayos.

Aquellos estudiantes que no se comprometieron con ninguna interpretacion teatral
debieron encaminar su compromiso con el proyecto colaborando en la escenografia y el
vestuario, puesto que siendo este un proyecto que en su mayoria encaminaba los quehaceres
entorno a la oralidad y su uso apropiado, no podia dejar de lado el incentivar de la produccion
teatral, la cual se hace también fundamental para su comprension siendo esto un elemento
inherente a la preparacion y puesta en escena. De la misma manera, durante cada intervalo
en que un grupo se presentaba y los otros permanecian audiencia, se hizo énfasis en el

comportamiento y la aprehensidn con cada uno de los ejercicios propuestos.

Es asi, como tras dos semanas dedicadas a las labores de perfeccionar detalles, los cuatro
grupos se encaminaron a finalizar su proceso en lo que ellos mismo nombraron como “Noche

de Brujas”.

6.7.9 Taller No. 8: “Noche de Brujas”.

Ante la propuesta didactica que abarcO esta investigacion, se permitié llevar a los
estudiantes de cuatro grupos de grado séptimo de la Escuela Normal Superior Santiago de
Tunja por un viaje creativo que les permitié adquirir experiencias de dialogo, de expresion
oral, de autoconocimiento y de teatro, que los llevd a nuevos lugares, donde pueden
enunciarse, transformarse y mejorar como personas competentes comunicativamente y
también, humanos criticos, ingeniosos y creativos; teniendo dentro de ellos consciencia de

los lenguajes de las artes vivas y de la escritura.
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A manera de sintesis, la “Noche de Brujas” fue el compendio de las ideas y conceptos
que, enmarcados en lo teatral, reunio a los estudiantes en torno a sus mismas escrituras, pero

ahora, transformadas en teatro y oralidad.

Figura 37. La “noche de brujas” dio inicio a su jornada cultural con una pequeria galeria ubicada en el patio
central, aqui su lograron exponer la mayoria de los textos, collages y dibujos que los estudiantes realizaron
durante todo el trayecto del proyecto de aula; la comunidad normalista puedo tener contacto e interactuar.

El aula multiple sirvié entonces de teatro-espacio para las presentaciones, los estudiantes
dentro de las labores escenograficas contribuyeron en el orden y adecuacién del espacio para
asi dar paso al publico. Una vez adentro todos los integrantes de los grupos y contando con
la presencia de los docentes orientadores del proceso, las docentes titulares y algunos

directores de los cursos participantes se dio rienda suelta a lo que se convocaba.

La dinamica se esclarecid desde un principio, en esta medida, se sortearon las
participaciones y se aclard que, tras finalizar la actuacion, cada grupo responderia preguntas
acerca de lo alli presentado como también aspectos relacionados con la experiencia de la

intervencion.
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De esta manera, uno a uno, cada grupo tuvo su oportunidad interpretativa, resaltando las

actitudes y herramientas obtenidas gracias a todo lo trabajado en el proyecto.

Luego, cada grupo realizé su correspondiente evaluacion del proceso, de esta manera
asimilando y haciendo un compendio sobre todo lo trabajado, lo aprendido, aquello que hoy
se sentia y se empleaba de otra manera, la experiencia de estar frente a un puablico, de
desempefiar un papel, de ser por unos momentos alguien mas y recibir la atencion gracias a

narrativa de sus movimientos, gestos e intervenciones.
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Figura 38. (De izquierda a derecha; de arriba hacia abajo) estudiantes de grado 7-9 en la obra titulada
“Noche de Manicomio”’; estudiante de grado 7-3 en la obra titulada “Transformancia”; estudiantes de grado
7-8 en la obra “La gran seiiora de la enfermedad”; las estudiantes de grado 7-1; un estudiante finalizando la
obra de grado 7-1; la protagonista de la obra de grado 7-8 junto a uno de los docentes en formacion
respondiendo a la pregunta formulada después de su presentacion.

7. Andlisis de Datos
7.1 Caracterizacion de los actores
7.1.1 Caracterizacion de la poblacion beneficiaria
La unidad didactica planteada se llevé a cabo sin distincion para 140 estudiantes divididos
casi equitativamente en cuatro cursos de grado Séptimo (séptimo ocho, séptimo nueve,
séptimo uno y séptimo tres) de la Escuela Normal Superior Santiago de Tunja. Sus edades
oscilaban entre los 11 y los 15 afios y sus cursos estaban distribuidos casi por la misma

cantidad de nifias y nifios.

La convivencia no discrepaba tanto entre los grados, puede decirse que eran grupos
amigables unos con otros, sin jerarquias o lideres visibles; tal vez, en séptimo nueve se
generaban ciertos conflictos entre tres o cuatro personas; no obstante, por lo general, la

convivencia se presentaba amena y considerablemente propicia.

La participacion si se daba de diferentes maneras; por ejemplo, en séptimo ocho, mientras

unos participaban de manera invasiva y casi gritando, en séptimo nueve sucedia lo contrario,
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existia un silencio que a veces se rompia por la presion que se ejercia sobre los estudiantes
para hallar la participacion. No obstante, por lo general, antes de la intervencion, los
estudiantes que participaban, lo hacian alejandose del contexto, o generando acciones que
interrumpian la clase por las risas y el ruido de cierta algarabia, con solapamientos entre si
mismos Yy discusiones escandalosas. La otra cara de esta vision, se hallaba en los estudiantes
mas retraidos que no se animaban a participar y que lo evitaban a toda costa, incluso cuando

se animaban a hacerlo, en el Gltimo minuto se arrepentian, echando para atras sus opiniones.

Generalmente, los 140 estudiantes se presentaban animosos, motivados y llenos de energia

para cualquier actividad.

7.1.2 Caracterizacion de los interventores pedagdgicos

Los actores interventores fueron Jorge Yesid Becerra Albarracin y Andrés Fabian Aguilar
Angarita, ambos docentes en formacion de la Licenciatura en Idiomas Modernos: Espafiol —
Inglés en la Escuela Normal Superior Santiago de Tunja y estudiantes de la Universidad

Pedagogica y Tecnoldgica de Colombia.

Desde distintas perspectivas, los dos se caracterizan por ser actores de transformacion en
las esferas del arte y la pedagogia, concatenando estas dos disciplinas en escenarios de

educacién popular, activismo y vocacion.

7.1.3 Caracterizacion de otros actores que hayan participado

Importante mencionar a las docentes titulares de cada grupo: Yalile Sosa Ruiz, docente de
los grados séptimo ocho y séptimo nueve; y Nohora Ruiz Nope docente de los grados séptimo
uno y séptimo tres. Yalile Sosa Ruiz es especialista en Semidtica, Literatura e Investigacion

Docente, Nohora Ruiz Nope es magister en Linguistica. Las dos profesoras fueron gran
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apoyo para la realizacion de la Unidad Didactica, ademés de una guia importante para la

eficacia de la misma.

7.2 Metodologia de sistematizacion
Al identificar un problema en la institucion educativa en mencion, la Escuela Normal
Superior Santiago de Tunja, el trabajo se enmarcd en una investigacion-accion de tipo
cualitativa que permitio dar respuesta ante una necesidad que es recurrente y mejorable; en
este caso, la expresion oral no afianzada y la creatividad, luego de evidenciar profundas
limitaciones frente a los espacios de desenvolvimiento de estas capacidades en la vida de los

estudiantes dentro del plantel educativo.

Para el estudio de la informacidon que se recolectd, fue necesario hacer un anélisis
estadistico de las respuestas de los estudiantes y profesoras titulares ante las diferentes
encuestas aplicadas; asimismo, se realiz6 un analisis pragmatico de contenido para hablar de
los efectos ocasionados en los estudiantes a través de la escritura creativa y el teatro sobre su
expresion oral y su creatividad, asi como un reconocimiento de la forma de evaluacién y las

entrevistas que se realizaron.

7.2.1 Anélisis

Categoria de analisis: Textualidad

Si bien se ha conceptualizado la acepcion expresion oral en diferentes momentos de este

trabajo de investigacion, valga resaltar lo que sefiala Nufiez (2016):

Hablar es una actividad social compleja que requiere de multitud de operaciones cognitivas
antes y durante la realizacion del discurso. Esto conlleva que se tengan que poner en practica

diversas estrategias o habilidades especificas de la expresion oral. (p. 7)
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Asi pues, que se hayan elegido estratégicamente los métodos de la escritura creativa y el
teatro para incentivar la expresion oral. Para ello, se pens6 en una metodologia que abarcara
la creatividad como preludio de la expresion oral y en si misma, la expresion oral, con motivo
de engrandecer la propuesta de trabajo y alcanzar objetivos mas ambiciosos sobre las

necesidades evidentes de los estudiantes.

Partiendo de las observaciones de los estudiantes, se diagnosticé en ellos una expresion
oral descontextualizada, no fortalecida y poco proactiva con las circunstancias académicas,

personales y colectivas de los estudiantes.

Se ha dicho, que varios estudiantes muy participativos lo hacen de manera abrupta y
gritando sin respetar la escuchay la convivencia en el salon de clase; otros lo hacen de manera
nerviosa y otros pocos lo hacen con voz baja, inentendible y susurrando, cuando sus
intervenciones en el contexto aulico, deberian ser propicias, entendibles, democratizadas y
conforme a los requerimientos formales que demandan situaciones como las preguntas que
hace el profesor, las situaciones de discusion que se presentan en la clase, e incluso las formas
de comunicacion que ocurren en el tiempo libre dentro del colegio y otros eventos;
entendiendo que este habitar en la institucion educativa es la formacion integral para la vida.
Tal que se tenga también que reconocer la importancia del lenguaje como elemento que

atraviesa todos los escenarios del diario vivir.

A continuacion, se abarcan algunos indicadores que dieron pie para evaluar el desempefio

de los estudiantes.

Indicador: Oralizacién de la escritura y creatividad
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Desde el planteamiento de la propuesta didactica, se ha venido trabajando el concepto de
escritura oralizante y oralidad-que-se-convierte-en-texto, acudiendo a la idea que propone el
teatro narrazione en que los ejercicios previos de la escritura dramatdrgica, pueden poseer en

sus lineas aspectos que son caracteristicos de la comunicacion oral. (Guccini, 2007, p. 129)

Para esta premisa, fue importante enfrentar a los estudiantes a una escritura automatica
que los deslindara de actitudes correctoras de estilo, que asemejara a cuando sostenian un
didlogo personal que les intimaba a poner en la hoja lo que primero estuviese en su
pensamiento. Por tanto que si el mismo ejercicio se hacia en voz alta, tuvieran que decir lo

mismo que hubiesen escrito.

Figura 39. Palabras que evocaban las mascaras en el taller de iniciacion.

Demostrable este ejercicio, cuando después de la escritura, los estudiantes podian hablar
en el taller 1, lo que evocaban las mascaras a sus mentes, sin ver en el papel las mismas

palabras que habian escrito antes; asumimos estas acciones como la creacion de una relacion
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que atraviesa la expresion oral y la expresion escrita creativa en el gran compendio del

lenguaje.

Muchas veces se ve que los estudiantes pasan a hacer exposiciones orales con anotaciones
en un papel del cual no pueden desprenderse sin sentir que las ideas se esfuman. Aseguramos
entonces que con estas escrituras que luego se convierten en discursos orales, existe un
proceso de interiorizacion significativa que ayuda que los estudiantes organicen sus
pensamientos para expresarlos de manera oral; asumiendo también un antecedente
trascendental que los estudiantes pudieron afadir a su inherencia como personas: “al hablar

y al escribir, tenemos la posibilidad de crear enunciados infinitos” (Nufiez, 2016, p. 3).

Y asi en la escritura creativa encaminada al teatro, siendo esta una escritura expandida,
creamos una exploracién que hiciera a los estudiantes buscar dentro de si mismos para crear,
y una vez creado, experimentar con su voz y lo que podian decir en términos de ese flujo,

mente, escritura, voz y cuerpo.

La concepcion de esta escritura oralizante o escritura expandida, nos lleva a recogernos
en lo que estipulan también las busquedas de Borrero (2010) sobre una literatura que se sale
del papel:

En Gltimas, esta es una invitacion a cruzar fronteras, a meternos donde no hemos sido
invitados, a circular entre artes y saberes, a deambular por el bosque aferrados a una pregunta

gue palpita en el cuerpo, no en la racionalidaddescorporeizada; a vivir la escritura con el

cuerpo, en modalidad abierta y en tiempo futuro. (p. 51)
Asi pues, que Nafez (2016) también endilgue a la expresion oral y expresion escrita las

posibilidades que ofrece el lenguaje:
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Sean evanescentes los textos orales o queden registrados a través de la lectura, es cierto que
a través de la lengua podemos referirnos a espacios y lugares que no estan presentes y con

ellos no solo conocer el pasado, sino comprometernos con el futuro. (p. 3)
Entonces que los estudiantes pudiesen escribir para leer, pudiesen escribir para sentir y
especialmente, pudiesen escribir para expresarse mejor oralmente como primera idea para

desenvolverse mejor en lo general de sus existencias.

Dentro de los talleres, nos fue evidente que los estudiantes lograron salir de la
convencionalidad del aula para poder poner sus cuerpos en la escritura, es decir, expandir sus
escritos a lo teatral, usando todo de si mismos para generar discurso, asumiendo que estas
son las formas de “la produccion textual humana, actividad semiodtica que relaciona el
aprendizaje de la oralidad y la proyeccion de esta en todos los usos de la lengua” (Mostacero,
2011, p. 100). Ademas que, en términos teoricos, la escrituralidad y la oralidad han pasado
a determinarse como textualidad (Mostacero, 2011, p. 109); sin embargo, la premisa esencial

de esta unidad fue preguntar en los estudiantes “;como estamos expresindonos oralmente? ”.
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Figura 40. “La mirada tierna de un nifio perdido en el cenit”, se lee en este autoretrato hecho por un
alumno en el taller 2 sobre Monstruos y Héroes. Se evidencia una gran influencia de la Novela Gética con
los personajes del “Dr. Jekyll” y el “Sr. Hyde”.

La escritura fue apenas el primer recipiente de este trasegar, en el cual pudimos incentivar
la creatividad como sustancia de este trabajo, en un espacio de estrategias y ensefianzas
limitadas como los de la Escuela Normal Superior Santiago de Tunja, donde las profesoras
titulares ejercen en sus aulas los mayores esfuerzos para olvidar en el pasado las formas de
aprendizaje que hoy en dia aborrecen los estudiantes, en aras de que se interesen mejor por

el lenguaje.

Una de las actitudes mas reiteradas resultd en el entusiasmo por las actividades, ya que
era una oportunidad primera para hablar de lo que sentian, para dialogar sobre la realidad y
fascinarse por las tematicas de la clase, en las que podian sentirse ellos mismos escritores
creadores. Las actitudes de dialogo a la hora de hablar sobre sus propios escritos fueron otras
observaciones que exaltar, puesto que a pesar, de notarse cierta algarabia por el mismo

entusiasmo, respetaban el uso de la palabra y escuchaban al otro.
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Pocas veces la escritura fue vacia, siempre en las hojas existian cosas que les interpelaban
personal o colectivamente. Aunado a la temética del romanticismo goético del siglo XVIII, a
los estudiantes les interesaba escribir sobre amor, muerte, oscuridad y renacer, y asimismo,

Ilevar estas escrituras a la actuacion con esas caracteristicas encarnadas en sus cuerpos, en su

vestuario y en su maquillaje.

Figura 41. Estudiantes cuentan sus personajes luego de haber interiorizado (no memorizado) sus propios
textos.

Indicador: Expresion oral y teatralidad

Una anotacion conceptual

Desde el principio, hasta el final de la ejecucion de la unidad didactica, siempre hubo
especial énfasis en promover el didlogo y la accién participativa de los estudiantes, por lo

gue también, estuvo presente el entender qué era la expresion oral y por qué se llevaban a

cabo estas estrategias.
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Desprendiéndose de un diagndstico que determinaba a los estudiantes con una expresion
oral desincentivada, las estrategias siempre estuvieron encaminadas a que los educandos
tuviesen consciencia en todo momento de las razones y las didacticas llevadas a cabo, lo que
a su vez generd una motivacion personal porque se sentian parte de un proceso en el que

todos los que se involucraban genuinamente estaban fortaleciéndose.

“Profe, ;por qué vamos a hacer teatro?”; “Profe, jesto para qué sirve?”; “Profe, esta
actividad es muy rara, ¢pero por qué la hacemos?”; fueron algunas de las inquietudes que

expresaban constantemente; y no solo en esta segunda etapa.

Por tanto, los estudiantes aprendieron no solo a reflexionar sobre sus formas de expresion,
sino que incorporaron en sus imaginarios la importancia de expresarse correctamente y como

podian hacerlo partiendo de las estrategias pensadas desde el teatro.

Como guias facilitadores hubo que tener en cuenta unay otra vez la acepcién de expresion
oral, todavia cuando los estudiantes construian su propio sentido de expresion oral a lo largo

de los talleres teatrales y aun cuando lo preguntaban una y otra vez.

Es necesario tener en mente que ser poseedor de una buena expresion oral es haber
desarrollado una competencia que implique dominar habilidades comunicativas de lenguaje
integrado oral (Ramirez Martinez, 2002, p. 58). Ramirez Martinez (2002) sefiala de complejo
evaluar la expresion oral: “es bastante mas que interpretar sonidos acusticos organizados en
signos linguisticos y regulados por una gramatica mas o menos compleja; y es mas, bastante
mas, que emitir sonidos actsticos de la misma indole” (p. 58); por lo que sefiala imperativo
ver pragmaticamente estos y otros elementos: “Se apela al sentido eminentemente practico

del lenguaje mediante la interpretacion de los usos sociales del discurso y de la importancia
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de los contextos y las situaciones comunicativas que tanto condicionan la informacion, los

mensajes y sus intenciones comunicativas” (p. 58).

A esto que sea importante retomar las elucubraciones de Nufiez (2016, p. 10) que en su
didactica de la expresion oral, categoriza elementos para su evaluacion objetiva, haciendo
uso de determinaciones hechas por Prado Aragonés (2004), Avendafio y Miretti (2006) y

Casanova y Reyzabal (1993).

Tabla 2.

Elementos para la evaluacion de la expresion oral

ASPECTOS LINGUISTICOS

Claridad y fluidez
Entonacion
Volumen
Velocidad
Vocabulario variado
ASPECTOS PRAGMATICOS Y LENGUAJE NO VERBAL
Despierta el interés de los interlocutores
Gestos bien proporcionados
Intenci6n bien representada
Posicién del cuerpo para actuar
Elementos técnicos (vestuario, maquillaje, escenografia)
ASPECTOS SOCIOLINGUISTICOS
Preparacién de lo presentado
Capacidad de improvisacion
Adecuacidn al contexto de la obra
Creatividad

Adaptacioén de la tabla presentada por Nifiez (2016, p. 10) para la evaluacion de la expresion oral.

Valga afiadir otra anotacion de Ramirez Martinez (2002) sobre qué se puede evaluar

dentro de la nocién de expresion oral:

AUln podriamos citar otros como la sonrisa, la risa, el llanto, el sollozo, los suspiros, soplidos,
silbidos, percusiones, chasquidos, runruneos, canturreos u otros signos acusticos simultaneos
gue complementen el discurso oral con significados afiadidos muy expresivos, ricos y

cargados de matices que aportan dosis muy humanas en el paisaje de los claroscuros
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significativos entre la objetividad y la subjetividad. Incluso, podriamos afiadir otros como los

gestos de indicacién y los movimientos quinestésicos. (p. 58)
Imperativo que también se traigan a colacion otras acotaciones que hace Ramirez Martinez

(2002) que reclaman directamente los objetivos de este trabajo:
Hablar es relacionarse, es intercambiar comunicacion, compartir ideas o sentimientos, e
intentar llegar a puntos de encuentro; es lograr a estos acuerdos o delimitar los desencuentros,

es decidir y obrar en consecuencia (...) Y sabemos también, que hablar implica,

necesariamente, escuchar, mantener una actitud de escucha. (p. 58)
Por altimo, que llegue a recogerse un Gltimo concepto de expresion oral que se acomoda

a nuestra busqueda primordial:

Puede decirse que la expresion oral consiste en escuchar el lenguaje integrado (estar atento y
receptivo a todos los signos que puedan ayudar a interpretar el mensaje) y expresar o hablar
el mismo tipo de lenguaje (emitir toda clase de signos que favorezcan la riqueza comunicativa
del mensaje) (Ramirez Martinez, 2002, p. 58)

Este punto de salida nos ofrece las herramientas tedricas necesarias para determinar el

vigor de nuestra unidad didactica.

El transvase entre la escritura y el teatro nos permitié acudir a una apuesta de etapas que
concebiamos necesaria en el fortalecimiento de la creatividad y la expresion oral; llegando a
la conclusion de que la una no puede estar sin la otra, en tanto que la creatividad es una forma

de lenguaje y una forma de expresion.

Igualmente, como se ha reiterado en este informe, resaltar lo fundamental del teatro en
esta unidad fue elemental. Quepa hacer una Gltima mencion de lo que afirma Rodriguez

Lopez-Véasquez (1993) sobre la didactica del hecho teatral:

La unica forma de ensefiar teatro es ensefiar su complejidad como hecho de representacion.

Ensefiar el valor simbdlico que tiene el escenario y mostrar la funcion dramatica que tiene la
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diccion del texto. Explorar los conceptos teatrales tipicos: el silencio, el gesto, la mirada, la
voz, el color, la masica, el espacio, el ritmo. Una vez que el alumno haya entendido todo esto
podré acercarse a los elementos practicos que permiten convertir el teatro en lo que Calderon,
probablemente el autor espafiol més universal, habia visto: la representacion del mundo, es

decir, de nosotros, de nuestro entorno. (p. 173)
Ahora bien, a lo largo del proyecto se generd una consciencia critica y propositiva de lo
que fue la escritura creativa y el hecho teatral de manera proporcional a la expresion oral y
la creatividad, en tanto que cada accidn ejecutada fuese un entramado légico de actividades

que contribuyeran al reforzamiento de los aspectos en cuestion.

Del taller uno al taller tres, los estudiantes tuvieron la posibilidad de ejercitar sus procesos
mentales, entreviendo este predmbulo escritural como un gimnasio de la palabra, que les
diera paso a la discusion, a reconocerse como seres sintientes, a elegir el estilo de sus
expresiones y a encaminar estos nuevos lenguajes al armazon de si mismos como seres
humanos. Esto que, a su vez, generd todo un vaivén de emociones y entusiasmos que los
llevaba a hablar, a preguntar, a chismorrear entre ellos por los pasillos sobre lo que habia
pasado en los talleres, a decirle al profesor “profe, ;jhoy de qué serd el taller?” y a

entristecerse cuando el profesor les contestara “hoy no hay taller, hoy haremos clase”.

Entonces, que el profesor les hablara de la lectura performada como un elemento en el que

sus palabras se levantarian de sus hojas para darles una voz y un cuerpo y admitieran las

’

falencias que poseian. “Hablo muy bajito”, “Me da miedo pasar al frente”, “Soy muy

RT3

griton”, “Me rio en medio de la actividad”, “Se van a burlar de mi”, “La profesora se va a

FE T3

poner brava”, “me recargo mucho en la pared”.

Poco a poco, fue viéndose un efecto domind sobre los estudiantes; si uno de ellos hacia la

actividad de manera satisfactoria, ellos la harian también; no obstante, sin haber generado un
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ambiente de confianza y seguridad a través de las actividades de caldeamiento, en las que

podian reir, alejarse de tensiones y sentir que estaban en una situacion de juego.

Llevar el cuerpo y la voz a la hoja con la lectura, tuvo sus dificultades, puesto que también
tienen ciertos problemas con esa cuestion, pero que fueron superados parcialmente si en vez
de leer, se atrevian a leer individualmente y luego de repetir estas palabras, se aventuraban a
la improvisacion; aspecto importantisimo a la hora de generar una agilidad mental que

coadyuvara a mejorar la velocidad del habla.

Las indicaciones del profesor encaminaban la actividad, “;qué pasaria si hablas de tu
personaje mientras corres?”’; “;qué pasaria si hablas o lees de tu personaje acostado en el
suelo?”’; jqué pasaria si te subes a la mesa y lo pregonas como un voceador?”’; “hazlo mas
fuerte porque no te escuchamos”; “hazlo mds bajo porque nos dejards sordoS”;
“susurralo”; “gritalo”; “actiia como si lloraras”; “actiia como si fueras a morirte”; “dilo
en un pie’; “dilo saltando”; “diselo al oido al compariero que mas quieres”; “actua

. » [z 4 » (L3 r »”
enojado”; “muévete como un elefante”; “muévete como una pulga”.

Todas estas indicaciones facilitaban un proceso que debia romper la barrera del pudor, de
los nervios, ademas que, si veian que su profesor lo hacia, ellos también lo harian.

Claramente, las palabras tomarian vidas inusitadas.

Algunos baches se encontraron con la disciplina, mas que todo en un grado, donde otros

aspectos externos influian sobre su produccion; sin embargo, sorprendi6 al final.

Desde el inicio hasta el taller cuatro, se denotaba que los estudiantes iban impulsados con
mucha ilusion a hacer la transfusién de lo escrito oralizante al teatro; todo especialmente

enmarcado en la rareza, en la fragmentacién de lo normativo, de lo estipulado; en una

147



metodologia pensada originandose de la didactizacién de ejercicios de las primeras

vanguardias y del ingenio experiencial de sus profesores.

Nuevamente, el profesor facilitd muchas de las cosas entre sus estudiantes, insistiendo en
la participacién de todos como grupo, nadie podia elegir no participar en la unidad, y aunque
en general, fueron muy pocos los que optaron por deslindarse de las actividades; la gran

mayoria tomo con aprecio cada cosa que se hacia en el marco de la experiencia.

Poner su cuerpo a la accion teatral, también les ofreci6 pautas para que comprendieran los
aspectos pragmaticos de la expresion oral, en tanto que todo de ellos habla en el sentido

Kinésico, proxémico, gestual y no verbal.

Un desplazamiento, una mirada, un toque, un movimiento, un rezago de emocionalidad
habl6 de si mismos y ofrece una intencion, un propoésito a lo que hablan. De eso también

fueron conscientes.
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Figura 42. Los estudiantes ensayan la obra que ellos mismos han creado.

En términos generales, podemos decir que los objetivos de este trabajo se han cumplido,
teniendo en cuenta que el proceso de evaluacién fue amplio y abierto, en el que participaban
estudiantes, profesores titulares y los investigadores; entendiendo el incentivar de la
expresion oral y la creatividad como una estimulacion razonada desde las estrategias
planteadas, para la generacion de consciencia de conceptos que a veces se olvidan en el aula

0 se tratan sin contextualizacion.

Este trabajo fue una reflexion continuada del lenguaje en los estudiantes; quienes
reconocen personalmente sentir un mejoramiento en su expresién oral y creatividad. Tal vez

el balance de mejoramiento integral de los aspectos que propone Nufiez no haya sido integral,
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después de todo las actividades se llevaron a cabo con 140 personas; pero queda la certeza
de haber generado una consciencia linguistica de lo que acude a la expresion oral y la

creatividad, como elementos que construyen la vida.

7.3 Evaluacion del proceso
Como consignado en el sustento tedrico del ultimo taller realizado, la evaluacion del
proceso se hace importante porque nos ayudo a dar cuenta de las situaciones reales que
sucedian conforme a la incentivacion de la creatividad y especialmente, de la expresion oral

y si la estrategia con la escritura creativa y el teatro fue apropiada durante su transcurso.

Asi pues, que situarse desde el trabajo colaborativo para realizar la evaluacion, ayudé a
que el proceso fuese participativo, reflexivo, critico y democratico. Cada uno de los

participantes actu6 como ente evaluador del proceso.

En el proceso de eleccion de los instrumentos para la recoleccion de datos, se tuvieron en
cuenta las observaciones no estructuradas, entrevistas, encuestas y recoleccion del material
textual y gréfico que taller a taller fueron surgiendo como resultado de las actividades
propuestas; pensadas de esta manera para corroborar gradualmente los avances propuestos

en los mismos objetivos.

A continuacion, se presentara un detallado recorrido por estos instrumentos, de forma
que se especifique cudales fueron los resultados obtenidos en cifras. Igualmente, se hablara de
la pertinencia con los contenidos curriculares y la heteroevaluacion de los estudiantes frente

a la importante relacion que existio.
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7.3.1 Observaciones

El primer instrumento con el cual se procedio fueron las observaciones no estructuradas,
llevadas a cabo la primera semana de practica, en donde los docentes en formacién tuvieron
el primer contacto con los grupos. Durante este momento se observaron a los grupos durante
las horas asignadas a la clase de Humanidades: Lengua Castellana, de aqui se obtuvieron
algunas anotaciones con informacion que facilitaron el conocimiento de la poblacion en

cuestion.

A partir de las observaciones, se pudo determinar que una de las necesidades mas latentes
en los estudiantes es la falta de fluidez en la expresion oral, de lo cual se agregan
caracteristicas como poca creatividad en las respuestas y argumentando, timidez al hablar,
por ejemplo, al momento de generar un comentario o levantar la mano para aclarar una duda;
durante los espacios para la lectura en voz alta y participacion los estudiantes se sienten
desarmados y en total nulidad de expresion oral, por lo cual su desempefio tiende a ser
catalogado como bajo y deviene en malas calificaciones y, por supuesto, un incremento en
su empatia y confianza con el entorno y los otros.

Durante clases siguientes, se denota también que los estudiantes estdn sometidos a un
ambiente generalizado en el que la expresion de su capacidad creativa a veces se torna
inexistente; por lo que se tendra en cuenta el aspecto de la creatividad en concatenacién de
la expresion oral para proceder a disefiar la propuesta.

7.3.2 Entrevistas

Se planed la realizacion de entrevistas a lo largo de los tres momentos propuestos para el

desarrollo del proyecto. Estas entrevistas no estructuradas se realizaron a 4 estudiantes de

cada uno de los grupos intervenidos, con esto lograr un constante asesoramiento que arroja
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gradualmente los resultados de avances y retrocesos por parte de los estudiantes durante las
actividades y también la obtencion de datos que permiten corroborar de qué maneras se han

alcanzado los objetivos propuestos y en qué magnitudes.
Entrevistas primer momento

El procedimiento que siguio al desarrollo y culminacion de la entrevista partio desde el
esclarecimiento de dos aspectos: para qué se hacia esa entrevista y cuéles eran las tematicas
de las que se harian preguntas; hasta la grabacién de estas haciéndolo de manera voluntaria
y teniendo en cuenta si los estudiantes deseaban o no ser grabados, para ello se hacia clara la
opcion de una grabacién de audio, de ahi que mas de la mitad prefirid el audio pues se sentian
mas comodos. A partir de esto, los estudiantes se vieron enfrentados a preguntas referidas
con sus procesos escriturales (le gusta escribir, ha escrito por su cuenta, por qué lo hace) su
enfrentamiento a los contextos orales (como le va en la expresion ante pablico, qué tan
buenos oradores se consideran) y lo referido con el teatro (le gusta el teatro, ha hecho algin
actividad teatral) la cual, para la mayoria fue una sorpresa debido a que su conocimiento
sobre teatro recaia simplemente en el saber popular ya que, tal como ellos lo manifestaban,
no habian visto nunca una presentacion teatral en vivo ya sea por falta de interés o de

iniciativa, o lo que es mas lamentable, por falta de espacios que faciliten el acceso al teatro.

Dentro del universo de posibilidades con el que nos encontramos en las entrevistas, hubo
varias posturas, totalmente distantes, es decir, respuestas como las de algunos estudiantes del
grado 7-3, quienes aseguran que no les gusta escribir, realizando esta actividad netamente
cuando esta ligada a un compromiso académico; es asi también como en una escala del 1 al
10 se posicionan entre el 4 y el 6. Por otro lado, en la parte oral su problema es el mismo,
sienten que su expresion no es buena en ningun entorno, catalogando unos posibles entornos
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para su practica como el aula de clase, reuniones con amigos y cualquier momento de
interaccion en publico aun cuando es de tipo familiar. De otro lado, un pequefio porcentaje
de los cursos restantes son ejemplo de la nulidad frente a estas actividades, respuestas como
“ninguna de las dos” refiriéndose a la escritura y al hablar en ptblico, “no me gusta” y “uy
muy mal, no sé me da pena” fueron las frecuentes que dejaban clara la necesidad de reforzar

cada aspecto.

De otro lado, otro estudiante también del grado 7.3, quien al responder nos dijo algo muy
distinto al pequefio grupo que se negaba a desarrollar actividades de escritura y uso del teatro
como forma de expresion. Asegura que la escritura la ejercita de la mano con su gusto por la
lectura, lo cual le ha permitido expresarse a su vez un poco mejor. Del resultado de esos
textos muchas veces lo han llevado a poder leerlos frente a sus compafieros y su familia,
desembocando en que ¢l mismo se identifique como “un buen orador”, cabe mencionar que
también trae a colacion el nerviosismo, que se pasa igual con el tiempo y que resurge cada

vez que ellos no se sienten seguros de aquello que estan hablando.

En resumen, méas de la mitad de los estudiantes presentaban una timidez que no les
permitia participar apropiadamente en clase, es decir, en esos primeros contactos de clase se
pudo evidenciar que la confianza prima sobre la opinién, que los entornos que no les
proporciona empatia o seguridad al hablar (entiéndase esto como un ambiente libre de
juzgamientos soeces e impertinentes) los estudiantes adoptan una actitud cerrada que les
impide inclusive subir el tono al hablar; otro factor importante es el dominio que ellos pueden
tener frente al tema, pues como la mayoria lo manifestaron, se les imposibilita hablar de cosas

de las cuales no han terminado de entender o hacen parte de actividades en el aula que
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terminan convirtiéndose en una calificacion mas, actividades totalmente alejadas de un plano

que considera la creatividad como uno de sus ejes.

Figura 43. Estudiante de grado séptimo quien por decisidn propia quiso contribuir con la entrevista grabada.

Entrevista segundo momento

Después de la ejecucion de 4 de los 8 talleres propuestos en el proyecto, se llevé a cabo
una segunda entrevista no estructurada que se pensé como herramienta comprobatoria de la
mitad del proceso y permitio ver el avance que hasta ese punto se habia logrado con los

estudiantes.

Para este segundo momento los estudiantes habian creado textos desde dos cuerpos
escriturales contrarios (taller No. 1), dibujaron un personaje y leyeron partes de su discurso
en medio de gritos y repeticiones, fueron parte de una revolucion de collage y dejaron que
sus letras fueran dibujadas y figuraran un cuerpo (talleres 2,3 y 4); entonces, se esperaba que
el nivel de timidez hubiera disminuido un poco en el porcentaje que en un inicio habia

arrojado la primera encuesta. Los estudiantes ya tenian un nivel de confianza distinto que
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permitié un mayor acercamiento, dejando que sus ideas y sentires pudieran ser expuestas a

un plano més colectivo gracias a la socializacion.

Para esta segunda entrevista no estructurada se seleccionaron nuevamente 4 estudiantes
de cada grupo y se les hicieron las mismas preguntas relacionadas con los tres componentes
iniciales: procesos escriturales propios, enfrentamiento a contextos orales y su opinion acerca

del teatro y sus ventajas.

El cambio era evidente, no solo en la participacion de clase, sino también en su discurso,
pues a la hora de seleccionar a los entrevistados el nivel de participacion fue mayor, teniendo
en cuenta que la manera voluntaria en que manifestaron esto contrariaba totalmente a la
inicial con esos primeros contactos. Gracias a las evidencias de escritura y la observacion
constante de las actividades que hacian parte de los talleres, se pudo notar que ya no le temian

tanto a expresarse 0 posicionar sus ideas en u plano un poco mas publico.

En unrango de 1 a 10, aun algunos catalogaban su expresion en un 4 0 5, pero aseguraban
que su nivel escritural les habia ayudado a pensarse un poco mas distinto el cbmo conciben
la clase y la relacién con los otros; sefialaban que uno de los factores que aun les impedia
poderse comunicar libremente durante clase era el miedo al qué dirén, a la critica injuriosa y
la clasificacion injusta por una opinion. Dentro de las respuestas mas notorias, un estudiante
del grado 7-8 asegura por su parte que los talleres habian contribuido en gran manera con su
expresion y que el miedo a pararse frente a una camara que evidentemente lo estaba
registrando no le molestaba, afiadiendo también que los talleres fueron hasta ese momento

una estrategia distinta e innovadora que llegaba al aula de clase para transformar el como
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llevar una clase y que estos le permitian a él y a sus comparfieros una libertad que en otros

momentos y con otros docentes no habian explorado.

Figura 44. Estudiante de grado 7-8 durante la entrevista del segundo momento

Entrevista tercer momento

Una vez finalizados los talleres, con lo que se nombr6 “Noche de Brujas”, una muestra
teatral, se realizd una encuesta no estructurada a 5 integrantes de cada grupo, conformando
esta poblacion por estudiantes que por motivacién propia decidieron participar, las preguntas
que esta vez se afiadieron iban referidas a su experiencia con el Gltimo taller (;cémo se
sintieron? ¢;Qué opinan de haber participado en una experiencia teatral?) Y a una
autoevaluacion gue hablara en detalle de su inicio con el proyecto y el como se conciben ante
la expresidn oral habiendo culminado todo; también se tuvo en cuenta indagar acerca de su
perspectiva creativa durante los encuentros y como desarrollan todas estas actividades hoy

dia.

El liderazgo y propiedad en el discurso fueron notorios, pues los estudiantes aseguraban
que antes de recibir los talleres el nerviosismo y la timidez no les permitia hablar o querer

participar, pero ahora, con un historial de inmersion en su intimidad textual y colectividad
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oral, son capaces por motivacion propia de participar en clase sin miedo a leer lo que han
escrito, a mencionar alguna idea que plantearon durante la clase o de dirigirse a los docentes
y compafieros, sienten que estdn en un nivel distinto de expresion que les permite ser mas
comprensivos inclusive entre ellos mismo, puesto que al saberse expresar mas claro y con
propiedad, sabiendo construir sus ideas, la conexion discursiva y dialéctica se hace una tarea

mucho mas facil.

La palabra expresién como término preponderante en sus respuestas y muchos otros
comentarios relevantes en estas entrevistas que a continuacion seran anexadas para mayor
claridad de la opinion generada por los estudiantes; cabe aclara que lo que sigue es una
transcripcion literal de lo que ellos contestaban ante las preguntas que los docentes en

formacion generaban.

- “Perdimos el miedo a hablar en publico; nos aprendimos a expresar en forma de
escritura, de historias”.

- “Ya perdi el miedo en publico, participo mas en clase y estoy dispuesto a mejorar”.

- “Los talleres hicieron que participaramos Mas en clase, perdiéramos la timidez”.

- “Siporque yo antes no hablaba en publico... ahora hablo mas en publico porque eso
es normal”.

- “Si haria una presentacién en publico, con la preparacion o jno! Ni siquiera, si lo
tuviera que hacer ante un publico, improviso, yo lo puedo hacer”.

- “Bien porque aprendimos a mejorar como uno habla, a mejorar el volumen de la

voz .

- “Si, muchisimo, he aprendido a alzar mas la voz y a mejorar mi vocalizacion”.
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- “Pudimos expresar lo que sentiamos, sacamos de lo que teniamos adentro y
escribirlo en una hoja de papel que es muy bueno”.
3 r 4 * »

- “Si, porque ayuda a estar como mas tranquila”.
13 . . . . 9

- “Fuimos muy creativos al haber creado nuestro propio personaje”.

- “Pudimos ser libres y escribir lo que nosotros queriamos”’.

- “Antes no me gustaba participar y ya vi que la mitad del curso se solto participando
¥ pues participé”.

Ante la pregunta de si les gustaria continuar con los talleres lo expresado fue:

- “Si porque es donde uno experimenta y alli podemos dialogar con los comparieros

sobre lo que uno siente”.

- “Me permitio conocer a mis comparieros”’.

- “Si, los profesores de espaniol deberian explorar mds ese talento”.

Luego de culminar el proyecto, muchos de los estudiantes durante la entrevista
manifestaron actitudes y caracteristicas que evidentemente fueron obtenidas durante este
proceso. Del grado 7-1 uno de los estudiantes al decir su nombre lo sigui6é con un: “... y me
conocen como Signo ”, haciendo apologia al nombre artistico con el que se bautizé para el
taller final; aledafio a esto, en los minutos otorgados a sus respuestas asegurd que era muy

timido y que no le agradaba participar, esto es un ejemplo de empoderamiento discursivo y

seguridad, pues de manera fluida y sin bacilar se denoming asi.

Dentro de los 140 estudiantes se presentaron distintos casos que valen la pena resaltar, el
primero se refiere a una estudiante en condicion de intercambio, proveniente de Venezuela
ella segura que los talleres fueron una forma de alivianar la carga que pudo significarle el

acople a una nueva institucion, pero sobre todo, teniendo en cuenta que no solo es un cambio
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contextual académico sino que interviene en cuestiones migratorias; la interculturalidad es
aqui entonces un factor importante, y gracias a los talleres manifiesta que pudo acercarse aun
mejor a sus compaieros, pero sobre todo mejorar en aspectos orales, durante la “noche de
brujas” la estudiante desempefio un preludio musical que dio inicio a la obra que ella y el

grado 7-8 habian preparado.

Se concluy6 con esta entrevista que de manera gradual los estudiantes fueron ganando
seguridad ante la expresion publica, el cuestionamiento bien sea de una tematica de clase o
de aspectos propios de su ser, es mas, la relacion que entablan entre lo que son, expresan y

las maneras que emplean gracias al proyecto de aula.

Figura 45. Estudiantes de 7-1, 7-3, 7-8 y 7-9 ante la cAmara para la Gltima entrevista.

7.3.3 Autoevaluacion
Luego de finalizado en su totalidad el compendio de talleres propuestos para los 140
estudiantes, se procedio a entregarles una encuesta con la idea de recolectar informacion

sobre su recepcion a los talleres realizados, su evolucion o retroceso frente a los procesos
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escriturales, de expresion oral y creativos; parte del resultado se vera reflejado en tablas para

cada una de las categorias de mejoramiento anteriormente nombradas, como también un

glosario de palabra con las que los estudiantes describieron y catalogaron el proyecto de aula.

- Encuesta final:

Estudiante del grado:

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA Y TECNOLOGICA DE COLOMBIA

ESCUELA NORMAL SUPERIOR SANTIAGO DE TUNJA

Encuesta de analisis cualitativo/cuantitativo

1. Responda las siguientes preguntas utilizando alguna de las dos opciones de respuesta (SI/NO)

Le gustaba escribir antes de recibir los talleres de escritura

SI() NO()

Usted ha vuelto a escribir por su cuenta (fuera del colegio)

SI( ) NO()

Le gustaron los ejercicios de escritura automatica

Si() NO()

Considera que los ejercicios de lectura en voz alta mejoraron un poco su expresién oral

SI() NO()

Cree usted que después de los ejercicios se puede expresar con mas facilidad

SI() NO()

Piensa que a través de la expresion teatral ha logrado expresarse de manera méas natural
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SI() NO()

- Le gustaria poder hacer mas ejercicios teatrales

Si() NO()

2. Califique su desempefio marcando una X en la siguiente tabla, tenga en cuenta el criterio de

3.

evaluacion donde EXCELENTE es la mayor puntacion y PESIMO la menor.

Considera que su
nivel de
creatividad al
escribir ahora

€S...

Considera que su
nivel de expresién
a la hora de
preguntar 0
generar un

comentario es...

Considera que su
nivel de expresion
y creatividad para
el desarrollo de
actividades

teatrales es...

EXCELENTE

EXCELENTE

EXCELENTE

BUENO

BUENO

BUENO

MALO

MALO

MALO

parte de abajo encontrard los espacios para que pueda escribirlas.

PESIMO

PESIMO

PESIMO

Escriba 5 palabras que le hagan recordar todo lo que se tratd en los talleres de escritura y teatro; en la
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En el punto 1 se pueden encontrar un total de 7 preguntas con opcion cerrada de

respuesta (SI/NO) de las cuales se dividieron y graficaron segin los componentes de

escritura, creatividad y expresion oral. A continuacion, se presentan dichas tablas con la

tabulacién de toda la informacion:

¢(LE GUSTABA ESCRIBIR
ANTES DE LOS TALLERES?

NO
47%
Si
53%

¢CREE USTED QUE HA
MEJORADO SU EXPRESION

ORAL?
NO

13%

87%

¢HAVUELTO A ESCRIBIR POR
SU CUENTA?

¢(PIENSA QUE SE EXPRESA
CON MAS FACILIDAD
GRACIAS A LA PRACTICA
TEATRAL?
NO
16%

84%
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¢(LE GUSTARTA PARTICIPAR
EN MAS TALLERES
TEOATRALES?

6%

94%

Figura 46. Graficacion y tabulacion de resultados.

Como se puede observar en las dos primeras graficas (grafica No.1 y grafica No. 2) el
porcentaje de estudiantes que practicaban la escritura de manera autbnoma aumento en un
17%; en la tercera y cuarta grafica (grafica No. 3 y grafica No. 4) mas de la mitad de los
estudiantes expresan su transformacion aceptando y siendo conscientes de sus capacidades
expresivas; por ultimo, se puede observar en la grafica de abajo (grafica No. 5) cémo los
estudiantes se manifiestan ante el hecho de continuar con talleres como los que se vinieron
desarrollando en el proyecto de aula, lo cual esclarece su preferencia por este tipo de
actividades dentro del aula de clase y su interés por continuar con su fortalecimiento en

aspectos de creatividad y expresion.

El desarrollo del segundo punto se pensé para que los estudiantes pudieran categorizar su
desempefio en los tres ejes del proyecto en una escala de EXCELENTE a PESIMO. A
continuacidn, se anexa una tabla con los resultados, se hace claridad que la pregunta de la
primera casilla se nombré como categoria CREATIVIDAD; la pregunta de la segunda casilla

como PARTICIPACION: y la Gltima como EXPRESION.
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CALIFIQUE SU DESEMPENO EN LOS TRES
COMPONENTES: CREATIVIDAD, PARTICIPACION Y
EXPRESION

DIEXCELENTE EIBUENO MALO EIPESIMO

100

80

60

40

20

CREATIVIDAD PARTICIPACION EXPRESION

Figura 47. Gréfica de recoleccion de datos sobre componentes trabajados en el Proyecto de Aula

En la anterior gréfica se puede ver la manera en que los estudiantes se categorizan en los tres
componentes con los que se sintetizo el eje del proyecto. Las categorias de BUENO y
EXCELENTE ocupan los primeros lugares, por lo cual se concluye que el alcance de las
actividades promovié y fortalecieron esos aspectos ya nombrados de manera que los

objetivos planteados fueron alcanzados casi en su totalidad.

El tercer y ultimo punto, como una perspectiva cualitativa, permitio la obtencion de
palabras con las cuales los estudiantes clasificaban y significaban los procesos llevados a
cabo en el proyecto de aula. A continuacidn se anexa: primero, una tabla donde se muestran
las 10 palabras que tuvieron mayor repeticion; segundo, una tabla que muestra el glosario de

palabras completo, con una casilla que aclara el nimero de veces que fue dicha cada palabra.

Dentro del andlisis de las palabras en cada encuesta se encontraron varios espacios en

blanco, tres o cuatro palabras en un mismo espacio como también algunas frases sobre un
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mismo espacio, por lo cual no se tuvieron en cuenta pues contrariaban la idea del ejercicio

de recoleccién de datos.

TOP 10 PALABRAS QUE DESCRIBEN AL PROYECTO
MAS REPETIDAS

60 1 Alegria
Lectura
Libertad
40 Tristeza
Diversion
Creatividad
20 Teatro
Sentimientos
Escritura
0 Expresion
PALABRAS QUE DESCRIBEN EL
PROYECTO
Expresion Escritura M Sentimientos W Teatro M Creatividad
M Diversion Tristeza Libertad Lectura W Alegria

Figura 48. Tabla de recoleccion de datos, Glosario de palabras sobre el Proyecto de Aula.

En la anterior tabla se muestran las palabras que fueron escritas mas veces en la encuesta
realizada al final de los talleres, de lo cual se puede evidenciar la relacién linglistica que
existe entre las tematicas tratadas y el universo que ellos percibieron en cada sesion, para ser
mas claros, siendo “expresion”, “escritura”, “teatro” y ‘“creatividad” de las palabras
predilectas para describir el proyecto, se logré fomentar en los estudiantes una consciencia
de todos estos factores que también los representa y compone, y que obviamente, deben
trabajar para ir cada vez méas a la vanguardia de la expresion. Dentro de estas palabras
también se encuentran “sentimientos”, “tristeza” y * libertad” las cuales van ligadas a sus
propias emociones Yy sentires, por esta parte se puede decir que uno de los aspectos que

buscaba servir de apoyo para el desarrollo de las actividades era que ellos mismo fueran

capaces de romper barreras ante un cierre de expresion personal, por ejemplo, lograr expresar
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aquello que les aqueja o les oprime, cuando esto también viene siendo un factor importante

para la libre y consciente expresion.

En los anexos se encuentra una tabla de dos columnas en donde se muestra en su totalidad
las palabras obtenidas en el ejercicio de encuesta que se realizé a los 140 estudiantes, se
resalta el hecho de que después de la palabra comprension, las siguientes estan ordenadas de
manera aleatoria ya que solo fueron escritas una vez dentro de las encuestas, por lo cual se

podrian organizar ahi debajo de distintas formas y no tendrian ni menor ni mayor valor.

7.3.4 Evaluacion de las docentes titulares
Las profesoras titulares, Nohora Ruiz y Yalile Sosa, tuvieron la oportunidad de evaluar
el desempefio expresivo de los estudiantes a lo largo del proyecto con una evaluacién final,

que adjuntamos a continuacion

ESCUELA NORMAL SUPERIOR SANTIAGO DE TUNJA
NOCHE DE BRUJAS

Profesora Yalile Sosa
Calificando a Séptimo Ocho

INSTRUCCION: Marque con una equis segiin crea conveniente

Plantilla para la Evaluacién del Proceso

Muy Algo Ni adecuado, Algo Muy
inadecuado  inadecuado  ni inadecuado adecuado adecuado

Aspectos Linguisticos

Claridad y fluidez
Entonacion
Volumen
Velocidad
Vocabulario
variado

Aspectos pragmaticos y lenguaje no verbal
Despierta el interés
de los
interlocutores
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Gestos bien
proporcionados
Intencion bien
representada
Posicion del cuerpo
para actuar
Elementos técnicos
(vestuario,
maquillaje,
escenografia)
Aspectos sociolinguisticos
Preparacion de lo
presentado
Capacidad de
improvisacion
Adecuacion al
contexto de la obra
(registro formal,
informal, familiar,
etcétera)
Creatividad

Observaciones generales:

Tomado de: Nufiez Cortés, J. (2017). Didactica de la Expresion Oral y Escrita (1st ed., p. 10).
Madrid: Universidad Auténoma de Madrid.

Adaptado por Jorge Becerra

Respecto a los resultados, las profesoras estan de acuerdo en responder que la mayoria de
aspectos en la evaluacion de cada grupo, tuvo un alcance de Algo Adecuado y Muy Adecuado,
siendo Séptimo ocho el grado con mayor desempefio durante la realizacion del proyecto.

En cuanto a los comentarios emitidos para cada grupo, las profesoras argumentan lo
siguiente respecto al rendimiento de los chicos en las actividades:

“A pesar del corto tiempo para la preparacion de la actividad y las limitaciones de logistica,

esta se plane6 metddicamente con una alta receptividad por parte de los estudiantes, gracias
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a los talleres de sensibilizacion a través de los cuales se logré identificar en los estudiantes
algunas de sus fortalezas, como la creatividad y la capacidad de improvisacion, y potenciar
algunas de sus fortalezas como la expresion oral, la seguridad, el manejo de la voz, la puesta
en escena y la actitud critica y argumentativa; estas actitudes, evidentes al evaluar su propio
sery actuary el de sus comparieros”.
Sobre algunas dificultades, las profesoras aseguran que:

“Las dificultades (terminaron siendo) minimas, comparadas con las fortalezas y los logros

alcanzados, como el manejo de la voz, la seguridad, la capacidad de asumir y apropiarse de

un rol”.
En cuanto a la creatividad, se sefiala que:

“La creatividad fue evidente, se tuvieron en cuenta diferentes elementos de la literatura de
terror. Los protagonistas fueron el cuerpo y sus sentidos, los estudiantes combinaron
dramatizacién con mdsica para mostrar sentimientos y experiencias recopiladas en el proceso
de escritura creativa”.

Estas evaluaciones de las docentes titulares nos permitieron entender que la eficacia
del proyecto habia sido satisfactoria, en tanto evidenciaban que los estudiantes habian
mostrado un mejoramiento significativo, no solo en su expresion oral y creatividad, sino en
sus actitudes como estudiantes integros.

Frente a las proyecciones que se hacen, las profesoras se comprometieron a continuar

incentivando estos aspectos Y este tipo de actividades en sus estudiantes.

Nohora Ruiz
Docente 7.1 -7.3

Yalile Sosa
Docente 7.8 - 7.9
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Figura 49. Las profesoras Yalile Sosa y Nohora Ruiz emitiendo sus opiniones sobre el proyecto de aula
(Tomas del video reportaje del desarrollo de la unidad didactica)
7.3.5 Heteroevaluacion
Los estudiantes también pudieron hablar sobre las obras de teatro de sus comparieros
y elegir la que mas les habia gustado. En la pregunta de como calificarian cada obra de uno
a diez, muchos de ellos estuvieron de acuerdo en decir que seria ocho:

- “Pues las obras me parecieron buenas y la calificacion seria 8 por todo el
esfuerzo que pusieron en sus actos”.

- “Fueron obras creativas e interesantes, le califico 7.

- “Las obras de mis compariieros me parecieron muy bien elaboradas, a pesar de
que algunos parecian timidos, creo que han mejorado mucho su expresion oral”

- “Los otros proyectos de aula estuvieron muy bien, con mucha inspiracion, sabian
lo que estaban haciendo, como lo que intentaron transmitir en la obra sali6 bien
y pude entender el significado de cada proyecto”.

- Me parecieron divertidas ya que eran originales, creativas y diferentes a la de
las demas. Mi calificacion es 7 sobre 10 y me siento bien porque pude participar
con mis companeros en algo distinto y creativo”.

7.3.6 Evaluacion paralela al proceso

Asimismo, los estudiantes tuvieron la oportunidad de hallar relaciones entre los
contenidos que estaban viendo en clase y las actividades paralelas a la intervencion
pedagdgica. Estas se enmarcan plenamente concatenadas con la expresion oral y la
creatividad; en cuanto tuvieron que desempefiarse en produccion de texto comparablemente

con lo que se hacia en los talleres. En la figura 50 se exponen estas tematicas.
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Tabla 3.

Tematicas paralelas a la unidad didactica.

El reportaje (Expresion oral)

Narrativa gotica:

(Creatividad)

cuento

de terr

or

La exposicion oral (Expresion oral)

Cuento policiaco (Creatividad)

Asi que tomando la oportunidad de elaborar un reportaje y realizar una exposicién oral

sobre la experiencia, los estudiantes pudieron hablar de la expresion oral en una situacién

circunstancial de su realidad académica. En esta dindmica, ademas de la evaluacién por parte

del docente en formacién y de la docente titular; los alumnos pudieron dar una opinion

cuantitativa y cualitativa de lo aprendido por sus comparieros.

En lo cuantitativo, se contd con un formato pequefio para hacer la heteroevaluacion de la

exposicion oral.

ESCUELA NORMAL SUPERIOR SANTIAGO DE TUNJA

PARAMETROS PARA UNA BUENA EXPOSICION ORAL

Nombres de los participantes:

Grado: Séptimo

Criterio de Descripcion Puntuacion
evaluacién (Delab)
Uso adecuado | Los estudiantes tienen dominio de su voz sobre el
de lavoz publico. Tienen un tono y volumen adecuado para que
sus compaiieros los escuchen.
Posicion del Los estudiantes se posicionan de manera adecuada
cuerpo para para exponer. No se recargan en la pared, no tienen
exponer las manos en los bolsillos y adoptan una postura que
les permite desplazarse por el lugar para alimentar la
exposicion.
Calidad de la | Es evidente la previa preparacion de la exposicion. La
exposicién socializacion del reportaje presenta contenido de
calidad y trabajo arduo de investigacion.
Orden de la - El grupo se presenta e introduce el tema de forma
exposicion pertinente.
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- Los estudiantes desarrollan el tema de forma

organizada.

- Se hacen conclusiones sobre lo hecho y aprendido.
Medios y Los estudiantes se apoyan en carteleras o diapositivas
materiales de para enriquecer la exposicion.
apoyo

Los estudiantes lo diligenciaban teniendo en cuenta lo que les parecia la exposicion oral

de sus compafieros. En cuanto a lo que calificaban sobre la expresion oral, en promedio

consideraban que el trabajo de otro compariero era muy bueno.

Uso adecuado de la voz Kinésica

Evaluacién por el docente Coevaluacion

Figura 50. Gréfica comparativa entre la evaluacion de la expresion de los estudiantes hecha por el docente y
la heteroevaluacion realizada por los alumnos.

Previo a la realizacion de la exposicion oral, los estudiantes tuvieron que realizar un
trabajo de campo en los monumentos y construcciones histéricas de la ciudad de Tunja para
hacer un reportaje audiovisual, en el cual debian ponerse a si mismos como reporteros y

probar de la mejor manera sus habilidades estimuladas de la expresion oral con la unidad

didactica.
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Los resultados fueron excelentes.

Figura 51. Los reporteros por la ciudad.

8. Balance y Proyecciones

Frente al ejercicio investigativo y su planeacion, esta propuesta, centrd sus esfuerzos en
generar una unidad didactica que propiciara espacios para el aprovechamiento de las
bondades creativas del teatro, ante necesidades evidentes en el aula de clase. El acto
comunicativo constante de los estudiantes se vio entonces reforzado de manera que, ahora,
son conscientes de sus actitudes ante la expresion oral y el reconocimiento de las maneras

con las que pueden enriquecer y solventar las exigencias que el medio escolar les presenta.

Las presunciones con las que se abordo esta investigacion, siempre buscaron estar al tanto
del elemento accion-participacion y de esta forma, permitir el avance mientras se contaba
todo a partir del testimonio y consenso de sus protagonistas; asi, recibiendo de primera mano
y desde su inicio acotaciones sobre elementos significativos por parte de ellos acerca de su

expresion y la interaccion en un medio oral.

El acompafiamiento constante que se tuvo por parte de las dos docentes titulares les

permitio, una vez finalizado el proceso, asegurar la pertinencia de continuar implementando
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este proyecto en la institucion, puesto que la experiencia lograda les permitié observar un
panorama donde se hace fundamental llevar los elementos teatrales mas allé en la clase de

espafol y en pro de las competencias comunicativas.

En un principio, el proyecto solo llego a ejecutarse con los estudiantes de grado séptimo,
pero, la Escuela Normal Superior Santiago de Tunja decide entonces incluir esta propuesta
didactica en una de sus jornadas de capacitacion, en esta oportunidad, con docentes de todas

las &reas en educacion primaria.

Figura 52. De arriba hacia abajo, dos de los cuatro grupos de docentes de la ENSST que experimentaron

el taller de escritura y lectura en voz alta.
La experiencia escritural y de lectura en voz alta, permitié entonces que los docentes

vivenciaran el aula transformada, adecuada de manera que pudieran expresarse distinto,
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evidenciar falencias que ante la profesién, muchas veces se pasan por alto; la mayoria, dentro
de sus quehaceres laborales, no se habian enfrentado a una escritura expandida, inmediata,
manifestaban el no recordar cuando se habian pensado o ejercitado de esa forma,
aprovechando elementos como la musica, la luces y las imagenes para componer 0 mucho

menos, leer de manera en que los demés pudieran o no escucharle.

En sintesis, lo planteado aqui como estrategia didactica abre ain mas los escenarios ante
la necesidad de dinamizar el aula de clase a partir de elementos creativos que se encuentran
en practicas tan enriquecedoras como el teatro, de esta manera, queda como un pendiente con
la pedagogia, poder expandir ain mas el horizonte investigativo, pero, hace claridad, que
hasta el punto llegado se alcanzaron con desfase los logros propuestos y ante aquellos
elementos faltantes, se espera lleguen nuevas investigaciones en torno al mejoramiento de la

expresion oral.

9. Conclusiones y Recomendaciones

Ante el escepticismo que se muestra casi siempre por parte de los grupos al inicio de las
actividades que enmarcan un proyecto de aula, fue mas la apropiaciéon que el rechazo o
desercidn de esta propuesta, pues a lo largo del desarrollo, cada estudiante fue uniéndose a
la masa de cooperacion, interaccion y expresion que se formaba, y que, de manera

constructiva, contagié de tiempo completo los momentos en el aula.

La significancia que tuvo esta investigacion superd limitantes, tales como el reducido
tiempo en la implementacion de los talleres, la ausencia de algunos estudiantes durante las
clases, la falta de teatros o espacios propios para su practica, eventualidades institucionales,

ademas de lo comprendido en la practica pedagogica. Pese a esto, se da por sentado que los
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resultados obtenidos durante ese tiempo fueron més que satisfactorios, ya que se alcanzaron

en su totalidad todos los objetivos planteados en un principio.

En palabras de las docentes del area de espafiol, anteriormente no se generaban momentos
para el desarrollo de la escritura creativa y la practica teatral dentro de lo propuesto para las
clases de espafiol, pero, una vez culminado y en sintesis, se hace necesario continuar con este
proceso, ya en manos de las docentes titulares, no solo con la idea de reforzar actitudes
creativas y de expresion oral, sino como una necesidad de ampliar panoramas en el area de

lengua castellana con respecto a los temas de la escritura y la expresion teatral.

La institucion, frente a las necesidades que los docentes tienen en el reto de innovar en su
labor cada vez més, decidieron también tener en cuenta la propuesta metodoldgica de esta
investigacion como parte de las jornadas de capacitacion a docentes de educacion primaria.
Con esto, se llevo a cabo uno de los talleres audiovisuales de escritura creativa y expresion,
lo que permitié atravesar por esta experiencia al grupo docente lo cual permitié obtener
resultados en una poblacidn distinta a la propuesta para esta investigacion. En su testimonio,
muchos de ellos descubrieron capacidades de redaccién inmediata e interpretacion
espontanea que desconocian, venciendo la timidez que inclusive ellos mismos manifiestan

ante ciertos contextos.

Gracias a los instrumentos de recoleccién de datos, tales como la entrevista y la encuesta,

se evidenciaron los siguientes aconteceres:

1. Ante el desconocimiento de teatros, galerias y espacios culturales para las artes
escénicas, el proyecto sirvio como agente para la transformacion de lugares cotidianos tales

como salones de clase, patios, zonas verdes, canchas y aula multiple en escenarios desde
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donde se llevaron a cabo actividades teatrales, de exposicion (galeria en el patio central) y

lectura de los resultados de cada una de las actividades.

2. Los estudiantes, en sus primeros momentos ante la investigacion manifestaban
actitudes calladas, reservadas, incluso, muchos de ellos guardaban absoluto silencio sin la
mas minima intencién de proponer o sugerir, pero, en etapas posteriores y luego de tener
encuentros satisfactorios donde la escritura, en primera instancia, sirvio de herramienta
traductora de sus sentires e ideas; luego con la lectura y la conceptualizacion de las
presentaciones teatrales (Noche de Brujas) son ellos mismos quienes aseguran que las clases
de espafiol habian incrementado su valor en cuanto a querer participar, asistir y contribuir en
las actividades propuestas. Este fendmeno originado precisamente ante la innovacion en la

metodologia para el tratamiento que lograron ir de la mano con los quehaceres de clase.

3. Ante los procesos creativos, fueron los mismos estudiantes los encargados de
enarbolar sus ideas en los resultados finales, permitiendo que el agente creativo empoderara
sus ideas y asimismo se originaran intervenciones teatrales basadas en técnicas del
performance, escritura y teatralidad del rap, creacién y apropiacién de personajes y por
supuesto, reconocer aspectos favorables y desfavorables de la expresién en voz alta, siendo
ellos al final quienes se encargaban de corregir y estar al tanto de aquello que daba avance y

retenia los procesos.

Se entiende, que de la misma manera en que se vencieron limitantes es importante para
los futuros investigadores, tener como precedente que siempre se puede superar y llevar a
mejor termino las metodologias emergentes que surgen a partir de practicas cotidianas como
la escritura y la lectura frente necesidades bésicas del aula de clase. Se invita entonces a que
ante eventuales procesos en los que se tenga en cuenta esta investigacion, es necesario
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ampliar mucho mas el horizonte tematico y tedrico, generando mayores posibilidades y por
ende resultados; ademés, procurar estar en una posicion investigativa que permita una
libertad de eleccion, de expresion, de decision de las comunidades parte del proceso
investigativo, pues asi como para el grupo de estudiantes les fue primordial sus ideas, siempre

debe primar lo personal ante procesos grupales tales como la creacion teatral.

Figura 53. Estudiantes participantes después de la unidad didactica.
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