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Resumen

Las narrativas contemporéneas que existen actualmente en redes sociales son una muestra
del interés por crear relatos mediados por la tecnologia, en este sentido, el siguiente
informe tiene por objeto reconocer al Profesor de educacion artistica a través de narrativas
audiovisuales. Este estudio cualitativo desde un enfoque biogréfico, realiz6 revision de
literatura, entrevistas semiestructuradas. Los participantes de esta investigacion fueron
siete docentes quienes elaboraron relatos con la mediaciéon Tic VoiceThread. En los
resultados emergen cuatro hilos de participacion: La formacién profesional, Experiencias
artisticas previas, Conflictos de identidad, Intereses de ensefianza en el campo de la
educacion artistica. Se concluye que escribir sobre uno mismo puede contribuir a la
comprension de lo que se ensefia en la educacion artistica y como las experiencias previas

han determinado el ejercicio docente.

Palabras claves: Educacion artistica, Enfoque Biografico- Historias de Vida, Narrativas
Audiovisuales, Mediacion Tic.

Abstract

The contemporary narratives that currently exist in social networks are a sample of the
interest in creating stories mediated by technology, in this sense, the following report aims
to recognize the Professor of artistic education through audiovisual narratives. This
qualitative study from a biographical approach, conducted literature review, semi-
structured interviews. The participants of this investigation were seven teachers who
elaborated stories with the Tic VoiceThread mediation. In the results four threads of
participation emerge: Vocational training, previous artistic experiences, ldentity conflicts,
Teaching interests in the field of artistic education. It is concluded that writing about
oneself can contribute to the understanding of what is taught in artistic education and how

previous experiences have determined the teaching practice.

Keywords:. Art Education, Biographical Approach- Life Stories, Audiovisual Narratives,

Tic Mediation
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Introduccién

La investigacion reconoce la necesidad que la educacion artistica guiada por el
oficio de ser maestro socialice sus alcances, en un medio, en donde la practica de esta
disciplina no es muy conocida y es desarrollada en intenciones individuales personales de
conocimiento, tal afirmacion, surge desde la propia experiencia de docente de artes
plasticas®, donde se piensa la necesidad de contar la experiencia que atafie el oficio de ser
maestro, por tal razon, el siguiente informe plantea una base conceptual y tedrica que
abarca estudios contemporaneos sobre historias contadas a través de internet: (Sibilia,
2009), investigaciones biograficas: (Bolivar, 2002), Aspectos de identidad docente:
(Huchim y Reyes, 2013) .

Apuntalado por estas bases tedricas, el estudio expone argumentos metodologicos
en donde se permitio identificar aspectos importantes como: A: La Metodologia, que
privilegio el gusto por conversar y fortalecer potencialidades entorno a la construccion
de relatos de vida que determinan actualmente el oficio de ser maestro, para este caso, la
investigacion narrativa, presente en muchos estudios de investigacion educativa fue
pertinente, debido a que este procedimiento conserva el grueso del relato para una
interpretacion holistica del estudio. B: Construccion de categorias, para el desarrollo de
los relatos de vida con los participantes; La formacion profesional, Experiencias artisticas

previas, Conflictos de identidad, Intereses de ensefianza en la practica artistica.

La unidad de trabajo esta conformada por docentes en ejercicio, Licenciados en
artes plasticas, que trabajan en niveles de preescolar, basica y media, en colegios del
departamento de Boyaca. Estos fueron seleccionados mediante una técnica mixta de

muestreo a conveniencia y snowball . De doce participantes contactados, finalmente siete

L El autor de la investigacion es Licenciado en Artes Plasticas egresado de la Universidad Pedagégica y
Tecnoldgica de Colombia en al afio 2012 y actualmente se encuentra laborando en el sector publico como
docente de educacion bésica y media.
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docentes construyeron sus narrativas con ayuda de la mediacion tecnologia

VoiceThread.

En un segundo capitulo, el informe, presenta la herramienta Tic VoiceThread,
como la mediacién tecnoldgica que facilitd la recoleccion de datos y que ademas brindd
varios formatos de participacion. Aqui se describe la interfaz y el procedimiento que
previamente se hizo para la inscripcion y uso de la aplicacion en donde los participantes
construyeron las narrativas audiovisuales, usando medios como (texto, audio e imagen)

ademas se hace un balance de la interaccion en relacion con cada una de las categorias.

La informacion fue tomada a viva voz de las narrativas que aportaron los
docentes. La fase de entrevista reflejo percepciones iniciales en cuanto a las narrativas
audiovisuales que serian construidas, por otra parte los datos que se encuentran en la
plataforma Voicethread son directamente escritos por los participantes permitiendo un

primer vistazo a las narrativas que ellos hacen

La investigacion permite la transferibilidad aplicable a otros campos o perfiles
laborales pero que no deja de ser propio del contexto en donde se realiza el estudio, en todo
caso las narrativas audiovisuales se pueden construir en otros campos de la educacion
acudiendo a unas fases preliminares de estudio que corresponde con: la seleccion de
participantes, una prueba piloto tanto de las entrevistas como la estructura de los ejes de
participacion y finalmente participacion en plataforma. A continuacion, se presenta la
estructura que se encontrara en el documento y que se da en tres grandes bloques;
Capitulol: Concierne a la delimitacién del problema marco referencial y metodologia.
Capitulo 2: Trata sobre la mediacidn tecnoldgica y el uso que hicieron los docentes de ella,
Capitulo 3: Recoge los comentarios y relatos y los presenta simultaneamente con aspectos

tedricos y conceptuales.
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Primer Capitulo

La necesidad de contar una historia: Problemaética, Perspectivas Teoricas y

Metodoldgicas

Este primer capitulo desde un corte eminentemente tedrico tiene cuatro apartados:
Primero, se expone la problemética referente a la practica pedagdgica del profesor de
educacion artistica y la necesidad de crear formas de visibilizar el oficio. Segundo,
exploramos los antecedentes del enfoque biografico y por consiguiente el desprendimiento
del relato de vida como forma investigativa. Tercero, se muestran estudios que tienen por
objeto la narrativa- audiovisual usada en un contexto educativo, en donde se considera
como una alternativa que puede expresar y asumir parte de los relatos que surgen en la
practica pedagogica. Finalmente, el cuarto, se esboza la metodologia que contiene los
aportes tedricos y conceptuales desde un enfoque cualitativo donde se realizé el

acercamiento a los profesores participantes en la investigacion.

1.1. Problematica

La educacion artistica como area del conocimiento es una afirmacién que en cierta
medida no goza de una claridad conceptual y metodoldgica dentro de la educacién bésica y
media incluso universitaria, debido a esto varios autores apoyan que la educacion artistica
debe ser conducida hacia una integralidad de todas las artes, sin distincién de disciplinas
(Perez, 2010; Barriga, 2012). Y no es nuevo pensar que el licenciado en artes plasticas se

enfrenta en ocasionas a una integralidad que exige la educacién y el contexto.

Aunque es una vision contemporanea, se requiere, visualizar desde el ejercicio
personal y desde lo colectivo fortalecer la idea de cémo se desarrollan las préacticas
artisticas de los docentes y hacia qué perspectiva van encaminadas. Aun cuando las
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politicas, lineamientos y las orientaciones en el area propuestos por el Ministerio de
Educacién Nacional (MEN) apoyen una perspectiva integradora, es en el ejercicio diario en
donde se definen y debaten cuestiones disciplinares junto con la experiencia de la

ensefianza de las artes.

En este sentido, la investigacion sobre estudios cualitativos que intentan conocer la
voz del docente de eduacidn artistica es débil, debido a esto no se puede reflexionar sobre
la practica misma en donde se implica cuestionarse sobre las estructuras que la
delimitan, ejercicio tan necesario desde la educacion artistica, el cual ha abondonado el

pensamiento reflexivo y critico por habilidades manuales.

Por otro lado, la investigacion narrativa ha fortalecido la investigacion educativa ya
que sus instrumentos se refieren directamente al sujeto — profesor. En este caso, autores
como: Monteagudo (2007), Hidehiro, Chamness, & Santavicca, 2009 v,
Bolivar(2014),entienden al docente como un sujeto susceptible de ser investigado y de
producir sus propias narrativas. Especificamente la biografia e historias de vida de los
profesores han servido a para develar estructuras de una practica pedagdgica hasta llegar a

conclusiones de identidad profesional.

Lo anterior, conlleva a entender el fin de comunicar o socializar una practica
educativa, ahora, que programas o politicas nacionales hacen hincapié en registrar la
practica pedagogica a traves del video, con fines evaluativos. La trascendencia que ha
llevado a conocer la practica educativa radica en la importancia en que varios elementos
confluyen durante ese momento; teoria y practica, competencias disciplinares pedagogicas-
didacticas que se ponen en ejercicio. Cuando se reflexiona sobre la practica pueden

surgir preguntas a partir de la experiencia como lo expresa Planells (2002):

¢Como podemos explicar lo que ha sucedido teniendo en cuenta las relaciones de poder
existentes? En los procesos de alfabetizacion popular que se constituyen a partir de palabras
generadoras, las preguntas acontecen elementos generadores de ensefianza-aprendizaje, facilitan
una ‘lectura del mundo’, asi como de la accion desarrollada por los diferentes agentes, con el
fin de replantearla y reorientarla (p. 3).
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Lo anterior, evidencia que la dinamica de la ensefianza de artes en el Departamento de
Boyaca se ha fortalecido a partir de la formacion de licenciados en artes plasticas, sin
embargo no se ha realizado un estudio que permita evidenciar las practicas pedagogicas
tanto de los que han construido su experiencia apartir de la formacion academica como de
los profesores que han asumido desde su vocacion la formacion en artistica en las

diferentes instituciones.

Esta propuesta pretende conocer ;como se dan los aspectos biogréaficos de los
profesores de educacidn artistica de Boyacad y como se pueden visibilizar a través de

narrativas audiovisuales?

Piscitelli en una entrevista convoca hacia una pedagogia de la imagen basado en la
explosion de medios audiovisuales y por supuesto de autores o narradores digitales que
producen un yourself; videos y fotografias hechos por ellos mismos, en donde predomina
la figura del autor-narrador, en este sentido el surgimiento de nuevas maneras de contar
ha dado la posibilidad de que los sujetos intenten ser autores y productores de sus
propias historias, vemos ejemplos como; Docentes que apuestan a la figura de youtubers,
que se atreven estructurar un conocimiento disciplinar, por medio del video, con el fin

de ensefiar conceptos concretos, creando asi nuevos formas de expandir el conocimiento.

Asi mismo, Technology, Entertaiment Desing (TED) plataforma que aloja charlas en
video sobre experiencias significativas se ha convertido en un espacio para socializar los
numerosos alcances en diferentes campos del conocimiento y la ECDF formato de
evaluacion que el ministerio de educacién ha implementado para que el docente a través

de la grabacién de un video evidencien su practica pedagdgica.

Los anteriores ejemplos nos demuestran que es necesario prestar a atencion a las
nuevas formas de narrar y contar una experiencia .El lenguaje audiovisual surge como
un medio eficaz y permanente en la volatilidad de internet, Por esta razon, la propuesta

de investigacion se interesa por los medios audiovisuales como una herramienta capaz de
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potencializar las narrativas que puedan surgir de las précticas pedagdgicas de los docentes
de educacion artistica, En este sentido la narrativa audiovisual, el story Telling son
expresiones comunes en la internet que dia a dia nutren y dan forma al conocimiento.

Pero lo mas importante es que es el mismo sujeto le da significado a su narrativa.

En este sentido reconocerse a si mismo como agente productor de conocimiento es
un ejercicio necesario, como una introspeccion que permite develar procedimientos
anteriores, al respecto (Bertaux, 1999) se refiere al ejercicio de introspeccion como “que
nos tomemos por objeto, que nos veamos a cierta distancia, que se haya formado una
conciencia reflexiva que trabaje con el recuerdo y que la memoria misma se transforme en
accion” (p 11). Ademas, Antonio Bolivar (2014) explica que los relatos de los profesores
son siempre singulares selectivos se ubican situados en un espacio y tiempo por eso mismo
deben ser completados o triangulados con otras narraciones del mismo sujeto y con otros
medios (documentos, testimonios orales) que ayuden a comprender el contexto donde
toman un sentido mas amplio. Esta es una de las razones del por que la propuesta pretende
abordar la narrativa visual como medio para recoger Yy hacer visible las historias de

vida de los profesores.

Este estudio de enfoque cualitativo es importante debido a que presenta un
diagnostico, sobre lo que hacen los docentes de educacion artistica asi como también el
conocimiento pedagogico que se ha podido construir con la experiencia, posiblemente se
construya un panorama de lo que ocurre con la educacion artistica en Boyaca, Despues de
este ejercicio de mirarse asi mismo a través de la practica pedagdgica se hace necesario
una socializacién, lo cual busca interpretar la l6gica y los sentidos que constituyen la
experiencia para enfocarse en potencializar la propia préactica educativa y social. Convertir

la historia en una narrativa.
Por tal razon la investigacion se plantea los siguientes objetivos general y especificos:

-Generar un proceso de interpretacion de las practicas pedagogicas en docentes
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de educacion artistica a través y/o de la construccion de narrativas digitales.
Por medio de los siguientes objetivos especificos

-Analizar el contexto historico de estudios biograficos y reconocer metodologias
apropiadas para el estudio.

-Reconocer las préacticas pedagdgicas a través de narrativas audiovisuales de
siete profesores de educacion artistica de Boyaca.

-Facilitar una mediacion tic con el fin de construir las narrativas audiovisuales en

profesores de educacion artistica

1.2 Enfoque Biografico y Relatos de vida en la Investigacion cualitativa

Claramente el titulo de este apartado denota que lo biografico se constituye desde
un enfoque de investigacion, pero antes que todo, haremos un recorrido epistemologico
del termino biografia, el cual, varios autores lo ubican con un tinte religioso en las
escrituras de San Agustin, con la escritura de sus experiencias misticas (Monteagudo J. G.,
1996) (Sibilia, 2009). El texto producido a partir de una persona ya sea de experiencias
propias 0 ajenas se enmarca dentro de lo biografico. Se ha encontrado que Sibilia y
Bertaux ubican este ejercicio escritural en una época especifica de la era burgués en
Europa. Para el primer autor se trata de un ejercicio de introspeccion dado por las
circunstancias de la modernidad y para el segundo como un efecto del contexto occidental
(Bertaux, 1999; Sibilia, 2009). En este punto se reconoce lo biografico como un estilo o

tipo de escritura que se realizaba consentidamente para la exploracion del yo.

Lo biografico se enmarca como una experiencia personal, siguiendo a Paula Sibilia,

en este tipo de producciones autorreferenciales:

Existe un inicio hacia la interioridad en la era burguesa del siglo XIX por medio de la
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lectura y escritura, de preferencia un individuo enclaustrado en su casa pues no existia un

lugar mas adecuado que la propia casa para interiorizar lo que se leia y exteriorizar lo que

se escribia (Sibilia, 2009, p.48)

Paula Sibila aborda la intimidad como una invencién sociocultural que se ubica
en la cultura occidental entre siglos XVII1 y XIX. El acto de hacer visible una experiencia
personal autobiografica, fue una constante dentro de cierto estrato social que ademas se
hacia a través de diferentes géneros literarios como el epistolar, los diarios y
autobiografias de si mismo. “Los relatos autorreferenciales se convirtieron en un nuevo
género literario fundado en la auto reflexién y la exploracién de la interioridad, practicas
subjetivas” (Sibilia, 2009 p.63). Sibilia puede evidenciar que estas préacticas de la intimidad

que se dieron en una época especifica ahora son visibles en redes sociales:

Hoy en internet personas desconocidas suelen acompafiar con fruicion el relato minucioso
de una vida cualquiera, con todas sus peripecias registradas por su protagonista mientras
van ocurriendo. Dia tras dia, hora por hora, minuto a minuto, con la inmediatez del tiempo
real, los hechos reales son relatados por un yo real, a través de torrentes de palabras que de
manera instantanea pueden aparecer en las pantallas de todos los rincones del planeta
(Sibilia, 2009 p. 83).

Por lo anterior se puede evidenciar antecedentes de la practica de escribir sobre uno
mismo u otra persona desde el siglo XIX en Europa y a esto se le llamaria el género
biografico-autobiografico y aunque parezca un salto agigantado del recorrido que se ha
venido dando, es necesario reconocer que esta practica de la escritura auto referencial
toma un impulso y se instala como un resurgimiento de las practicas introspectivas y una
expansion de narrativas autobiograficas en internet y también en los mas diversos medios

y soportes que en los Gltimos afios ha estado en apogeo.

Ha estallado una intensa sed de realidad, un apetito voraz que insita a consumir vidas

ajenas y reales. Los relatos de este tipo reciben gran atencion del pablico: la no ficcion

favorece y conquista un terreno antes ocupado de manera casi exclusiva por las historias de

ficcion (Sibilia, 2009 pag. 41)

Ahora bien, establecidas algunas certezas del origen del concepto de biografia y
que aun parece inmodificable debido a sus caracteristicas, es necesario retomar la

enunciacion inicial, La biografia como género literario, atrajo la atencion de las disciplinas,
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de las ciencias sociales y paulatinamente fue tomado como un enfoque de estudio, Estas
investigaciones que estuvieron basadas en historias de vida biografia y autobiografia
véase (Bertaux, 1999 p. 1) y (Monteagudo, 2007p.223) en cuanto a la sociologia,
coinciden que los primeros estudios de historias de vida se realizaron a inmigrantes
polacos llevados a cabo por la Sociologia o escuela de Chicago en el siglo XX. Finger
citado en (Monteagudo J. G., 1996) relaciona el método biogréafico con los problemas
epistemoldgicos de la sociedad occidental al igual como una alternativa que surgié a las
practicas dominantes en la investigacion social y que se dio a partir de entrevistas y relatos
de sujetos oprimidos.

A este respecto, Bolivar expresa una relacion con la sociologia como una
disciplina que dentro de si se encuentran dos variables; entre el empirismo desde la
realizacion de encuestas y la teorizacion, ambos con el interés de volver a la sociologia
una ciencia exacta. Es decir que la sociologia como campo de estudio reacciono frente a las
historias de vida de una manera despectiva debido a que esta disciplina buscaba un
reconocimiento como ciencia exacta, segun Bertaux, En occidente la distancia de una
disciplina y su objeto parece ser una dimension constitutiva del estatuto cientifico. Es decir

se reduce a un problema de enfoque.

Por esta razon Bertaux se inclina por usar la expresion: enfoque biografico debido
a que no es limitante en cuanto a instrumentos y anélisis de datos sino que “Tiene que ver
con el relato de la préactica de las relaciones tanto en el campo socio estructural como
socio simbolico” (Monteagudo J. G., 1996, p 228); entonces hablar de enfoque biografico
es entender que los relatos de los sujetos deben ser conectados a los aspectos sociales que

los rodean.

A partir de este momento ademas la autobiografia como lo indica Bertaux es un
método 6ptimo de conciencia reflexiva en el narrador que lleva a la constitucion de sentido
del yo. Para Bertaux es pertinente comprender que la autobiografia es una forma de
expresion que corresponde a una invencion occidental burguesa y por eso es necesario

definir la postura autobiografia que se aspira: “que nos tomemos por objeto, que nos
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veamos a cierta distancia, que se haya formado una conciencia reflexiva que trabaje con el

recuerdo y que la memoria misma se transforme en acciéon” (Bertaux, 1999, p. 15).

En este mismo orden de ideas Bolivar (2014) plantea una distincion entre dos
conceptos: relatos de vida (life story) e historias de vida (life history) precisando que la
segunda subyace a la primera en la interpretacion y lectura que esta puede ofrecer de
contexto véase que (Bertaux, 1999; Bolivar, 2014) citan a Denzin, sociologo que propuso
un distincion entre estos terminos. Para ambos autores life story obedece a una narracion
personal, tal como la cuenta la persona, sujeto investigado , pero el termino historia de
vida cobra mas relevancia para Bolivar, debido a que el expresa que este es el que da
cuenta de las estructuras sociales a las que pertenece un sujeto y se evidencia desde otras
fuentes como historias clinicas, entrevistas a amigos, reportes escolares. “sin situar los
relatos en las geografias sociales en que estan inmersos, permanecerian aislados de las

condiciones sociales y procesos historicos en que se han construido” (p.711).

Por otra parte, la definicion de historias de vida es resumida en Monteagudo como una
reunion de grandes elementos “ las personas, la temporalidad, el significado y la cuestion
metodologica” (Monteagudo J. G, 2008, p 210) Este aspecto segun la revision anterior esta
asociada a técnicas de investigacion cualitativa que a diferencia del primer concepto
expuesto, su intencion procede de un acto investigativo por conocer y evaluar diversos
fendmenos sociales de los sujetos, por tal motivo la historia de vida se presenta como un
enfoque y herramienta en varios  disciplinas como; la antropologia, sociologia, y
Gltimamente presente en el entorno educativo, al respecto podemos ver lo que afirma
Bolivar(2002):

El relato es, entonces, un modo de comprensién y expresion de la vida, en el que esta
presente la voz del autor. Debido a que la actividad educativa es una accién préactica que
acontece en situaciones especificas, guiada por determinadas intenciones, parece —como lo
ponen de manifiesto los maestros y maestras cuando nos hablan de sus clases— que los
relatos y el modo narrativo es una forma, al menos tan valida como la paradigmatica, de
comprender y expresar la ensefianza (p.7)

Es asi que el relato se convierte en el medio pertinente para conocer de primera mano la
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experiencia del maestro, esa narrativa cotidiana la que es contada como una vivencia de
aula o de algin aspecto dentro de su oficio a logrado obtener interés sobre todo en el
campo de la investigacion educativa; estudios como metaforas de maestros. Bolivar (2014)
dice:
El desafio formativo es irse construyendo en narrador que va unificando, en un relato
siempre abierto, a las diferencias y tensiones. Esta identidad narrativa, que nos define como
maestros, la vamos formando en esta dificil tarea de construir un relato, capaz de unificar

tensiones, conflictos, dilemas, esperanzas, peripecias y darnos una identidad que nos defina
(p.713).

Bolivar (2002)resalta ademas respecto a la figura del investigador como un contador de

historias:

El investigador se convierte en aquel que construye y cuenta la historia researcher
storyteller por medio de un relato, donde a menudo deja oir su voz. Pero en la medida en
que la narracién quiere ser realista, el investigador debe incluir evidencias y argumentos
que apoyen la plausibilidad de la narracién ofrecida. Aunque puede haber varias
disposiciones de los datos, es mejor aquel informe que consiga una mayor autenticidad y
coherencia. Los ejemplos clasicos pueden ser determinados analisis de Freud de estudios de
casos, los estudios de los interaccionistas simbdlicos de la Escuela de Chicago, los informes
de los antropdlogos de otros pueblos, etcétera. (p. 19)

Cuando desaparece el caracter narrativo en el informe, por un fuerte tratamiento
categorial o analitico, la investigacion ha dejado de ser narrativa.(Bolivar, 2002, p.8).Aqui
se encuentra una distincion o perspectiva diferente en cuanto al enfoque de Corbin y
Strauss del analisis de datos cualitativos en donde se generan categorias y analisis, en
conclusion el enfoque corresponde a la manera como se tratan los datos obtenidos en los

estudios de caso o biografias.

1.3 Aproximacion y antecedentes al Concepto de Narrativa

Debido a la amplitud del término de narrativa es necesario delimitar sus significados

y alcances dentro de la investigacion La narrativa es una experiencia vivida, contada por

cualquier persona. Un lenguaje metaforico que involucra los acontecimientos de un
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personaje que para este caso provienen desde una perspectiva biogréafica, es decir que la
narrativa se da como construcciones de relatos que hacen los participantes de su
experiencia vivida. Desde dos vertientes se puede observar lo siguiente:

Uno, el producto de un medio narrativo que posee variantes contemporaneas como
el: strorytelling, narrativas transmedia presentes en redes sociales y dos, como enfoque
de investigacion que tiene sus primeras apariciones en estudios cualitativos: trabajadores
migrantes a comienzos del siglo XX con la Escuela de Chicago, enfoque biografico
narrativo (Bolivar, 2014 p. 712). En este sentido, la propuesta de investigacion provee un

analisis de como se desenvuelven los siguienetes aspectos:

La narrativa es un tipo de composicion del discurso que reune a diversos
acontecimientos, sucesos y acciones de las vidas humanas dentro de unos propositos
definidos tematicamente unificados Polkinghorne(1995, p.7) en (Bolivar, 2014 p.713).
Segun el planteamiento del autor la narrativa se compone de diferentes elementos que
confirmara Sanchez , en el sentido que es un lugar de encuentro en donde confluye

imagen, texto, palabra 'y sonido.

Imagen y palabra [...] y es en el encuentro de ambas situaciones que se produce la
narrativa... Es decir, la experiencia de poder saber quién soy y quienes somos como seres
en transito. La imagen-palabra se une pues a un extenso campo de maneras de contar a
través de diarios personales, collages de textos y fotografias, mapas conceptuales,
esquemas, cartografias de la identidad, etc. (Abad, 2012, p.6).

Figura 1 Estructura narrativa audiovisual desde un enfoque metodoldgico

Historia o
discurso
ProcedlmlenFo E)a:ja Narrativa Narrz_a\d_or:
narrar un conjunto de C amGTEmE ) Codifica
datos datos
Imagen | /
Gréficos |
Sonido |
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Fuente: Elaboracion propia

Esta riqueza de elementos concuerda con la triangulacion de informaciones

necesaria para la construccion de la historia de vida, siguiendo al mismo autor

Mediante la elaboracion de estas diferentes narrativas es posible reinterpretar la experiencia
de vida y sus multiples perspectivas, pues de esta manera se reconocen e “interrumpen” las
narrativas maestras para construir otras alterativas desde una mirada critica que configuran
otras vidas en la nuestra (Abad, 2012, p. 6).

De acuerdo con lo anterior, se debe asumir una responsabilidad frente a lo que

producimos como imagen palabra en el sentido en que lo que proyectamos se muestra

como una “Identidad narrativa”, la cual:

Desde una perspectiva de investigacion artistica basada en una determinada manera de
hacer del artista visual al importar los significados socialmente asumidos de las imagenes
como simbolos e iconos 0 como memoria colectiva, para filtrarlos a través de la experiencia
personal y decodificarlos. De esta forma, la historia colectiva de los simbolos se transforma
en una historia personal (Abad , 2012, p.6)

La caracteristica de la narrativa audiovisual esta en su caracter visual, entendiendo
que el conocimiento se valido por mucho tiempo desde lo visual, Norman K. Denzin
citado en (Sanchez de Serdio, 2004, criticica el proyecto moderno marcado por una
epistemologia ocular “la cual se privilegia la percepcion y la representacion visual como
forma dominante de conocimiento. Su critica se basa en una equiparacion fundamental

entre visualidad y voyeurismo/vigilancia de la cual se deriva todo su desarrollo posterior”
p.1)

En este sentido la produccion de conocimiento y especificamente la investigacion

etnogréfica del siglo siglo XX segun el autor se guiaba por la necesidad de:

Desarollar una narrativa visual” Denzin no deja margen alguno para construir una
definicion de visualidad no espectacular o no vigilante. De hecho el argumento concluye
con la expulsion de la vision del reino del conocimiento bajo una doble acusacion: en
primer lugar, el conocimiento supone una implicacién intima con lo conocido lo cual por
definicion le estd vedado al observador/voyeur que es el investigador; en segundo lugar, la
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construccion del conocimiento humano es paulatina y variable, caracteristicas al parecer

ajenas a la vision (Sanchez, 2004, p.1)

Entonces es en lo visual junto con la palabra que estamos en presencia de unas
narrativas audiovisuales y como bien lo aborda Paula Sibilia en su libro la Intimidad
como espectaculo. Internet ha sido el protagonista de esta situacion “La vida de hoyen
dia es abordada desde wuna digital storytelling... las nuevas narrativas digitales no
pretenden enfatizar la funcion del narrador ni la del autor sino la de su protagonista.. Al
igual que su protagonista esa vida posee un caracter eminentemente narrativo la
experiencia vital de cada sujeto es una narracién que solo puede pensarse y estructurarse
como tal cuando el lenguaje la diseca y la modela”.(Sibilia, 2009, p.39) La narracién gana

contornos visuales. Al igual que la ilustracion se valié de imagenes para una pedagogia del
oficio.

Se trata de la informacion, una novedad que barrié aquella mitica distancia en el
espacio y en el tiempo que constituia la savia de las narrativas tradicionales... La
informacion en cambio asistira a una verificacion inmediata: debe ser comprensible
ensi y parasi”. (Sibilia, 2009, p.51)

1.4 La narrativa en los docentes: Investigaciones en la escuela

La identidad personal en un sentido tradicional segun Freud es el desarrollo de
esta en la infancia y adolescencia. La cual viene siendo siempre estatica e invariable
durante toda la vida del sujeto. Por el contrario enfoques posmodernos de la identidad
sugieren un tapiz de identidades personales, culturales y profesionales que cambian y se
desarrollan durante toda la vida (Baddeley y Singer,2007; Lynn, 2011). Es decir, que desde
esta mirada la identidad de los docentes es un concepto volatil, cambiante, que es definida

muy posiblemente desde las circunstancias socioculturales que se viven actualmente.

Las investigaciones sobre identidad profesional y en este caso docente emergen

en la década de los noventa con estudios como la vida profesional de los profesores
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Zeichnner y Liston, 1996 citado en (Lynn, 2011) durante estos afios los estudios buscaban
entender la profesionalizacion docente en conjunto con el concepto de competencia. El
interés sobre la identidad docente viene de la tendencia de los estudios socioculturales
de abordar la microhistoria ya no bastaba con conocer sobre los grandes personajes o
hechos histéricos sino también el estudio de las minorias de grupos étnicos que

comienza a tomar fuerza como lo enuncia (Hidehiro, 2009).

El desarrollo de una identidad profesional la ha definido Floresy Day, (2006)
citado en  (Lynn, 2011 p.220). como "Un proceso continuo y dindmico que implica el
sentido de decisiones y la (re) interpretacién de los propios valores y experiencias" que

pueden ser influenciados por factores personales, sociales y cognitivas

La identidad docente esta atada a la experiencia previa en la formacién de docentes
y aun en su formacion académica inicial asi lo sefiala el estudio realizado (Mama y
Hennessey, 2013) en el que los resultados de la investigacion afirman que la percepcion
que ellos tienen sobre las Tic  viene supeditada a la experiencia que ellos tuvieron con

dispositivos tecnologicos durante su formacidn académica.

Recientes investigaciones como Historia de maestros para maestros, de José Luis
Meza recoge relatos de docentes universitarios (pertenecientes a la Universidad de la Salle,
Colombia) en donde escogidos a criterio de los estudiantes quienes definieron como
sobresalientes o docentes ejemplares hicieron entrevistas, que recogen historias cortas en
donde cuentan una experiencia de aula. La narrativa se estructura de un titulo, un tipo de
género, nombre del profesor y el estudiante, al final se encuentra una conclusion o

mensaje.

El anterior estudio coincide con la investigacion narrativa como un procedimiento

de investigacion:

Pensar en un entrevistado como narrador es hacer un cambio conceptual de la idea de que
los entrevistados tienen respuestas a las preguntas de los investigadores y hacia la idea de
que los entrevistados son narradores con historias que contar y voces propias (Chase, 2013
p. 70)
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El enfoque de la investigacion permite que este tipo de acercamientos cualitativos se
hagan desde las historias que desean contar los maestros. “La decisidn metodolégica de no
fragmentar el relato a partir del tradicional analisis categorial se sostiene en la postura

tedrica que un caso en si mismo es valioso sin que se aspire a formular generalizaciones”

(Patifio y Salle Leiva, 2014, p. 91)

De los articulos consultados en bases de datos se identifica que en su mayoria se
desarrollan en colaboracién con dos o mas investigadores en ocasiones debido a la
naturaleza del estudio en donde las funciones de recoleccion de datos esta distribuida para
garantizar la objetividad de la obtencion y andlisis de los resultados véase el estudio
realizado por (Kenny, Finneran, y Mitchel, 2015) en donde los investigadores reparten
funciones de observacion participante en ese caso de la ensefianza de los maestros objeto
de estudio.

En estudios como: Sobrevivir en la trincheras: Una investigacion narrativa en
experiencias e identidades homosexuales docentes, cabe sefialar que la naturaleza de los
investigadores tiene una estrecha relacion con el objeto de la investigacion como lo es
de dos investigadores que pertenecen a la comunidad LGBTI (Hidehiro, 2009). Esta
condiciobn  presume una estrecha relacion entre el perfil profesional del investigador y
sus intereses desde su perspectiva social. En contraposicion las investigaciones que fueron
desarrollas por una persona se evidencia una escritura en primera persona y mas cercana
hacia la reflexion entre la experiencia del investigador y el objeto de estudio Escarcha
(2009).

Los objetos de estudio se pueden dividir en dos grupos; en el primero, estan los que
intentan comprender la  formacion de la identidad docente en diferentes instancias
durante toda la vida del sujeto y por el otro, el estudio de la practica docente que ayuda a
definir la identidad. De los objetos de estudio se concluye gque existe un vacio de
conocimiento para entender inicialmente la identidad docente en el contexto .Las

investigaciones se centran en tres situaciones: La identidad docente de maestros en
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formacion, en maestros que construyen su identidad en los primeros afios de experiencia

laboral y enlos que llevan algin tiempo considerable en el servicio educativo.

Existen dos grandes campos tedricos presentes en los estudios, desde la psicologia
Dewey y desde los estudios culturales de la interpretacion de la cultura Lemke y Geertz.
La investigacion al unisono se desarrolla desde la investigacion cualitativa debido a la
naturaleza de objeto.

La poblacion objeto de estudio se  establece dentro de un rango de 3 a 10
participantes ademas es reiterado el uso por parte de los investigadores de seud6nimos
para ocultar la identidad de sus participantes.

En el procedimiento o método de investigacion se evidencia una tendencia a una
exploracion inicial o estudio piloto que brindara las bases para estructurar pasos
metodologicos. Se observa que en algunos estudios los instrumentos de investigacion
inicial son las encuestas que buscan establecer un diagndstico: (Early & Shagoury, 2010.
p1050) primario para luego formular preguntas concretas y un poco mas profundas en

entrevistas estructuradas que ademas se desarrollan en la discusion de grupos focales

En algunos estudios se evidencia un enfoque en la organizacion conceptual de los
datos cualitativos visibles en entrevistas, encuestas y grupos focales a partir del Método de
comparacion constante (Mcc) de Strauss y Corbin. Gran parte de la literaruta cientifica
revisada sobre estudios cualitativos poseen una fuerte presencia de teoricos vistos como:
Bolivar, Bertaux, Monteagudo con la investigacion narrativa y por el otro Corbin y Strauss

con teoria fundamentada.

1.5 Investigacion en Artes

Segun la consulta realizada en bases de datos y repositorios se encuentra que la
investigacion en artes esta en un estado incipiente debido a que la mayoria de los estudios
son recientes y exploratorios algunos trabajos coinciden en referenciar el trabajo tedrico

de Elliot Eisner como wuna investigacion clasica en profundidad sobre la educacion
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artistica en Estados Unidos. Al respecto se encontrdé los siguientes articulos: Zulma
Beltran hace una revision de las investigaciones que durante una decada se han realizado
entorno a la educacion artistica que para este caso la autora hace una distincion entre la
interdisplinariedad del campo del arte, que mas que mejorar a llevado a las confusiones
y a un desmejoramiento entre las propiedades intrinsecas de cada disciplina. Encuentra
que el 10% de de los articulos consultados la tradicion de la ensefiana del arte en contextos
historicos no son propias actividades desinteresadas sino que corresponde a politicas
publicas y modas occidentales desde la nominacion de artes utiles al igual que lo hace
Eliot Eisner que establece un periodo de artes utiles en un epoca progresista en la que el
“arte era visto como istrumento para el desarrollo mercantil” (Eisner, 1972 p.46). Hasta la
asiganacion del arte como un proceso de desarrollo cognitivo que va junto con las teorias

del desarrollo del nifio.

Durante un siglo la educacion artistica en  basica primaria fue desarrollada por
los profesores que impartian las otras areas y partir de los noventa la educacion en basica
y media  fue asumida por licenciados en artes plasticas. Otro apartado, de la autora, tiene
que ver con la formacion de profesores, en este sentido, se referencia las primeras
universidades que ofrecieron programas con enfasis en educacion artistica (Beltran, 2010)
como lo fue la Universidad Minuto de Dios y Universidad de la Sabana, que ofrecieron
programas especificos para el campo del arte. En contraposicion a esta idea de
especificidad otros autores reclaman una integralidad de las artes como lo afirma Maria
Barriga en (Beltran, 2010,p 114) quien se inclina por que los programas de licenciatura

necesitan formar integralmente en artes obedeciendo a la educacion basica y media.

Siguiendo a la autora en su repositorio, las investigaciones sobre  educacion
artistica y Tic corresponde a una minima parte de los articulos consultados aunque
sobresalen como la intencion de abandonar el tradicionalismo en la ensefianaza y asumir

el arte digital como una alternativa comtemporanea.

En el campo de la educacion artistica y sus implicacion con TIC, el trabajo que ha
realizado la Espafiola Angeles Saura Pérez tiene varias avances que merecen ser tenidas
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en cuenta como es la la intencién de compilar las herramientas recursos y experiencias
significativas  de la educacion artistica mediada por TIC de maestros y alumnos de

Iberoamérica.

Maria Acaso publica sistematicamente en la red presentaciones que utiliza en su
docencia, como es el método placenta. Ademas hace un inventario de las précticas
artisticas que tienen un componente fuerte en Tic logrando crear un repositorio de

recursos y eperiencias en linea de profesores de educacion a artistica.

Marin relaciona revistas o producciones bibliograficas conducientes a explorar la

investigacion en el campo artistico, actualmente:

El dulce momento que esté viviendo la investigacion en Educacion Artistica se manifiesta
en una verdadera eclosion de revistas de investigacion de gran calidad. Vamos a destacar
Unicamente diez de ellas, concentrandonos en cudales son los temas y los enfoques mas
recurrentes en estos momentos (Marin, 2011 p. 279).

Miguel Huertas Docente universitario  hace una revisidn historica sobre la
evolucion y concepcion del profesor de arte enfatizando en las artes plasticas y su
desarrollo en Colombia. A la vez  se reconoce como un profesor de arte dentro de un
salon que en cierta manera “implica unas maneras de argumentar, problematizar y analizar
definidas historicamente, y lo menos que podemos hacer es preguntarnos que decisiones

colectivas del pasado y personales del presente nos han llevado alli” (Huertas 2009, p.126)

Silvana Andrea presenta un panorama sobre la investigacion artistica comenzando
en America del sur con Brasil referenciando a Ana Mae Barbosa con la mediacion entre
museo Yy escuela, formacion y enfoque de género en profesores de arte(Mejia, 2012, p.
81) cabe resaltar la distincion que hace la autora entre los enfoques usados en la
investigacion artistica como por ejemplo datacion y catalogacion de documentos,
clasificacién en periodos o etapas por otro lado contextualizacién, relatos interpretativos,

historias orales

Mejia resalta las investigaciones de Marin Viadel quien realiza una complilacion a

partir del seminario : Investigacion en educacion artistica:temas, metodos y técnicas de
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investigacion sobre el aprendizaje y la ensefianza de las artes visuales en el que se
abordan relaciones entre el aprendizaje vy la ensefianza del arte, enfoques tecnicas y
estrategias asi como tendencias como la mediacion con Tic. “Estos tres ambitos: las
discusiones actuales, las orientaciones metodolégicas y los temas emergentes, se
encuentran intimamente articulados en tanto preguntas planteadas a los contenidos, los
fines, las formas y el contexto en el que ensefiamos y aprendemos las artes” (Mejia, 2012,
p.84).

1.6 Metodologia

Desde un corte cualitativo con un enfoque biogréfico, que busca recoger los relatos
de vida de los docentes de educacidn artistica y sus experiencias previas a una formacion
académica. Con un disefio longitudinal se observo la participacion de la unidad de trabajo
en un periodo de 6 meses. En este sentido, cabe aclarar que el disefio metodoldgico incluye
el momento de la revision documental debido a que fue en este momento que surgieron

algunas categorias.

Tal como lo hemos sefialado el anterior capitulo, la revision documental, permitio
explorar las posibilidades desde donde afrontar los relatos de los docentes de educacion

artistica, con el fin de estructurar lo ejes o categorias de participacion.

Figura 2 Revision documental y categorias emergentes
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educacion artistica

Gevision documental: comprende estudios con enfoque biografico e investigacion eh

{ N
Organizacion conceptual, construccion de tablas para identiﬁcar\
tradicion investigativa y conceptos
Articulos de
investigacion Aspectos que sobresalen: |~ ] -
. estados del historias de vida como Emergen categorias de participacion
arte, construccion del sujeto. como:
ponencias la identidad es
reinventada en cada i
momento vinculo del Identidad Formacion
relato con geografias profesional profesional
sociales
J\ j/

\ )

Fuente: Elaboracion propia

A continuacion se presentan las categorias de participacion como producto de la

revision documental:

Tabla 1 Categorias que emergen

Momento

Aspectos conceptuales y
teoricos que son
recurrentes en la

literarura

Emergen categorias como:

Revision documental

Vinculo del relato con
geografias sociales

La formacion profesional,

Historia de vida como
construccion del sujeto

Experiencias artisticas previas

La identidad es
reinventada en cada

Conflictos de identidad
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momento
Desarrollo de El conocimiento tacito Intereses de ensefianza en la
entrevistas practica artistica.

semiestructuradas

1.6.1 Seleccidn de los sujetos de investigacion

La dindmica en la seleccion de los participantes se dio en tres momentos; el
primero corresponde a una seleccion mixta; muestreo a conveniencia® y snowball, esta
altima, en colaboracion con docentes que habian trabajado en otras instituciones y
conocian a Licenciados en artes plasticas.

Segundo: Los participantes diligenciaron una encuesta (ver anexo A). Formulario
via internet en donde se elabord una serie de preguntas las cuales fueron disefiadas para
obtener informacion de contacto y conocimiento sobre el uso de las tic, la herramienta que
se uso fue Google Forms, se compartié link, via correo electronico a docentes que
previamente  habian sido contactados telefonicamente. El fin del cuestionario fue
recopilar mediante 9 preguntas, informacion de los participantes sobre lugar de trabajo y
expectativas en torno al proyecto, asi como sugerencias que ellos creian pertinentes con el

fin de estructurar en una segunda fase entrevistas con algunos de ellos.

Figura 3 Interfaz formulario Google Forms

2 Docentes que hacian parte de mis contactos, que los conocia o tenia alglin grado de acercamiento
durante la formacion profesional
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Proyecto de Tesis : Historias de vida y Narrativas audiovisuales B8 Y¥

PREGUNTAS s [

Proyecto de Tesis : Historias de vida y -
Narrativas audiovisuales

¢Estaria de acuerdo en participar del proyecto de grado’ historias de vida y
narrativas audiovisuales en profesores de educacion artistica"?

Fuente: interfaz formulario Google

El cuestionario fue respondido por diez docentes de doce contactados
telefonicamente. La secuencia en la que se estructurd las preguntas del cuestionario
buscaba inicialmente establecer la aceptacion por parte de ellos en la participacion del
proyecto de: historias de vida y narrativas audiovisuales. Cabe resaltar la riqueza
geogréfica en la que se encuentran los participantes es muy amplia, encontrandose varias
provincias del departamento de Boyaca. La experiencia profesional en los participantes se
puede encontrar desde los 4 a 36 afios. Con respecto al uso de las tic en el aula se evidencia
que no es muy fuerte la participacion de la tecnologia en tres respuestas se encuentra un
No (Ver Anexo b) y puede indicar que estos participantes no ven relevante el uso de
la tecnologia en el aula pero que aln encuentran interesante participar en este proyecto. En
las sugerencias de los participantes es palpable la necesidad de contar la experiencia de la

labor docente y que esta sirva como ejemplo y sea aplicable en el aula.

En términos generales el cuestionario logra ubicar los participantes en contexto
geogréafico de trabajo, muy importante a la hora disefiar las entrevistas, ademas deja
entrever la idea prematura que ellos tienen sobre el lenguaje audiovisual pero que es

determinante frente a la posicion que tiene cada uno sobre la tecnologia

Y finalmente, en un tercer momento se escogié ados docentes para el desarrollo de
entrevistas semiestructuradas, y validacion de la mediacién Tic VoiceThread. Teniendo

como referente la idea del socidélogo Richard Sennet,(2012). Las entrevistas con los
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docentes buscaban establecer una empatia con el participante mediante preguntas abiertas
que podian en cualquier momento cambiar de orden u omitirse. Otro objetivo de la
entrevista era percibir y ajustar las categorias que hasta ahora se habia conseguido en la
revision documental como; la identidad profesional, formacion profesional, experiencias

artisticas en la infancia.

Se realizaron dos entrevistas en lugares previamente acordados con los
participantes, en los municipios de Panqueba y Villa de Leiva (Ver Anexo d y e). Uno de
los participantes pidi6 conocer las preguntas con anterioridad antes de desarrollar la

entrevista.
El siguiente esquema presenta la ruta que se siguid con los docentes participantes:

Figura 4 Dindmica de los participantes

Momentos de la investigacion: Participantes
s i 8 i g 2 icacié Validacié a3
Seleccion de participantes y diligenciamiento de Aplicacidnde 2 coaon Participacion en
S Entrevistas de la Voice thread
Formulario via google forms semiestructuradas herramienta
—~@
o @ e . @
/& @ —|—t—1@
o _.e-@ O
.e——@ — =
¥
-0 O
AN o @
> ——
‘®
‘@ ®
‘@ @
Muestreo por convenienciay uso te la técnica de Snow ball
o bola de nieve, en total 10 participantes <
Investigador colaborador participante

Nota: La grafica muestra la dindamica que se desarrollé con los participantes desde el primer momento de
seleccion de participantes pasando por cada una de las validaciones; entrevista y herramienta Tic para que
finalmente se llegara a las participaciones en Voicethread.

Fuente: Elaboracién propia
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1.6.2 Procedimiento

Desde un enfoque biografico  corresponde a una serie de pasos  inclusivos
interrelacionados (Monteagudo 1996 y Bolivar, 2002) que definen un procedimiento que
procura abarcar desde la seleccion de la unidad de analisis hasta la presentacion del

informe narrativo.

Tabla 2 Momentos de la investigacion

Primer momento:
Revision de literatura sobre: Educacién artistica, enfoques de investigacion y estudios
biogréaficos en maestros.

Actividad Instrumentos Resultados
Revision documental 1. Se establecen 4 categorias de
en bases de datos participacion:
Sciencedirect, -La formacion profesional,
Redalyc, Scielo -Experiencias artisticas previas
Determinacion de la -Conflictos de identidad
evolucidn historica -Intereses de ensefianza en la practica
en la formacion de artistica.
docentes de EA Lectura critica y matriz 2. Se identifican dos metodologias

para analisis documental | para el analisis de resultados: método
de comparacion constante (mcc) e

Identificacion de los investigacion narrativa, se privilegia
enfoques que se han la altima.
privilegiado en la 3 se identifica y focaliza la
educacion artistica. herramientas TIC a utilizar para la

construccion de las narrativas
audiovisuales(voicethread,powerpoint)
Segundo momento:
Participacion y construccion de narrativas audiovisuales
Actividad Instrumentos Resultados
., Muestreo a conveniencia,
Conformacion de

unidad de analisis y técnica de bola de nieve Unidad de analisis: 10 participantes

unidad de trabajo para seleccion de
participantes
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Disefio de
instrumentos de
recoleccion de
informacion.

Cuestionario en linea en
Google Forms 7
preguntas (ver anexo A)

10 participaciones y orientaciones
entorno al uso de herramientas tic.
-Se ve la necesidad de fortalecer el

acompariamiento para el uso de la

herramienta Tic

Realizacion de
entrevistas en
profundidad

Formato entrevista
semiestructurada (ver
anexo B)

Dos entrevistas semiestructuradas
realizadas a dos de los participantes
42minutos
15minutos

Validacion de la
herramienta tic

Computador, internet
Observacion directa

Se determina adquirir una licencia y
crear un videotutorial

Disefio de video
tutorial uso de voice
thread

AtubeCatcher,
herramienta para captura
de pantalla, voice thread

Video tutorial:
Duracion 10 minutos
Formato: mp4
Tamafo. 22.5Mb

Participacion en
voicethread

Aplicacion Voice thread

7 Narrativas audiovisuales

Tercer momen

to:

Analisis de las narrativas audiovisual junto con las categorias de investigacion

Actividad

Instrumentos

Resultados

Codificacion de
discursos sobre
experiencias previas,
formacion
profesional, identidad
y practicas
pedagogicas

Aplicacién VoiceThread

Cuadros de categorias y resumen

-Comprender y
evidenciar las
practicas
pedagdgicas a través
de narrativas
audiovisuales de los
profesores de
educacion artistica de

Boyaca.

Aplicacién VoiceThread

Informe narrativo que consiga las
participaciones de los docentes en
cada una de las categorias

Muisuata
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Segundo Capitulo:
Mediacion TIC Para La Construccion De Narrativas Audiovisuales

El capitulo aborda tres elementos esenciales; primero; El concepto de mediacion
TIC con algunos ejemplos, VoiceThread: origen, propiedades y usos en el campo
educativo. En un segundo apartado; se expone la estructura del video tutorial como
forma de acompafiamiento en disefios de tecnologia educativa. Y finalmente la dinamica
y uso de la herramienta por parte de los docentes quienes desde su experiencia
construyeron las narrativas.

2.1 Mediacion TIC en narrativas audiovisuales

Las mediaciones en educacion siempre han estado presentes, con una oferta mayor
de conocimiento que se presenta en nuevos formatos y medios; software, blogs, ovas,
MOOC y es en este sentido , la mediacion es un acto intencional, que busca facilitar la
trasmision de conocimientos, al respecto Mufioz R. define la mediacion tecnolégica como
“Discursivas tecnoldgicas que estan relacionadas con el conocimiento de los
destinatarios... la mediacion debe ser intencional de trascendencia, reciprocidad

significacion y autorregulacion®” (Mufioz Rojas, 2014, p. 209).

Por otra parte, en el campo de la educacion artistica Angeles Saura propone un
dualismo en donde afirma que existe una tendencia de transicion de la EA tradicional a
una E@* mediada por TIC, la cual arranca aproximadamente en 1969 con el uso de
ordenadores para exposiciones y que llega al nuevo milenio con proyectos como:
Educacion artistica en clave 2.0, investigaciones sobre realidad aumentada, e impresion

3d. (2015). Asi mismo, Carolina Clerice sefiala que es importante anotar que el uso de

3 Véase el estudio que hace Mufioz Sobre los referentes conceptuales que soportan las investigaciones con
un componente Tic entre los afios 2009-2013 en la Universidad Santo Tomas, Tunja.
4 Sigla disefiada por la autora para hablar de la educacion artistica mediada con Tic
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blog como portafolio digital es un claro ejemplo de una mediacion para la ensefianza de la
escritura

Ademas de la funcidn estructurante, el blog promovia la metacognicion. Como insistié la

docente, no solo se trataba de mostrar lo que habian hecho, sino de dar cuenta de por qué lo

habian hecho, en qué les habia servido, qué habian logrado. (Clereci, 2017, p. 239)

Lo anterior evidencia que la mediacion Tic debe corresponder a un uso
especifico e intencionado segun los objetivos de ensefianza aprendizaje en el contexto
escolar, al respecto, es pertinente sefialar un modelo que identifica la importancia de la
tecnologia en la escuela; la interseccion en tres aspectos tecnologia — conocimiento

disciplinar - pedagogia TPACK (Technological Pedagogical Content Knowledge).

Figura 5 Modelo pedagogico Tpack

Conocimiento
Tecnolégico Pedagégico

del Contenido
(TPACK)

Conocimiento
Tecnoldgico
(TK)

Conocimiento
Pedagogico
(PK)

Conocimiento
Tecnoldgico
Pedagogico
(TPK)

Conocimiento
Tecnolégico
del Contenido

(TCK)

Conocimiento
del Contenido
(CK)

Conocimiento
Pedagogico
del Contenido

Contextos

Fuente: www. TPACK.org

Segun Judi Harris, promotora del modelo, la relacion que existe  entre el
conocimiento disciplinar de un docente y la manera como éste la ensefia, se encuentra
mediada por el conocimiento digital que éste posee. Al respecto sobre mediacion en artes

podemos ver que:
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Ademas la autora establece una taxonomia de actividades para cada area especifica
de conocimiento y las posibles mediaciones o herramientas, segin Harris es a partir de
la actividad donde se evidencian posibles tecnologias de uso, para las artes visuales en
actividades como: seleccionar, practicar podemos encontrar herramientas como:
Aplicaciones mdviles, archivos digitales en linea (por ejemplo, artsonia, artStor,
Artcyclopedia, Google art Project.

Segln la anterior revision, para la investigacion, una mediacion Tic, serd definida
como el instrumento que permite establecer un puente entre el participante-sujeto y su
narrativa, dada las caracteristicas de la herramienta. Actualmente podemos ver algunos
ejemplos de mediaciones Tic, que tienen un robusto uso en la construccion de narrativas,
una de ellas es Story Corps, que brinda a las personas la oportunidad de grabar
conversaciones significativas que se dan en un ambiente de entrevista con preguntas en
ocasiones estructuradas en donde son archivadas y publicadas como podcast. Ademas,
también existe Ted Ed Lessons Worth Sharing, que se desprende de las afamadas charlas
Ted pero su objetivo primordial es crear un vinculo entre el Docente, su conocimiento y un
disefiador de contenidos multimedia, esto con el fin de producir videos de 5 minutos sobre

cualquier campo de conocimiento, con la caracteristica de que su lenguaje es simple.
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Figura 6 Interfaz story corps Figura 7 Interfaz Ted Ed

TEDEd csc00s vorr

DISCOVER PARTICIPATE

Let's Begin.

he bemn's 18 10 recene and process the nformaticn those signals contain. To understand

THE SCIENCE OF

HEARING .

g€

@ YouTube

Fuente: https://storycorps.org/ Fuente: https://ed.ted.com/lessons/the-science-of-
hearing-douglas-I-oliver#watch

2.1.1 Voicethread

Para esta investigacion VoiceThread es una mediacién para la construccion de
narrativas digitales, la aplicacién se origina en La Universidad de Carolina del Norte,
Estados Unidos, y basicamente consiste en una  plataforma web de aprendizaje
asincronico. La aplicacién se desarrolla en la nube, por lo que no hay software para instalar.
El Unico requisito del sistema es una version actualizada de Adobe Flash. VoiceThread
funciona en cualquier navegador web. Proporciona diferentes formatos de participacion
como voz, texto, video y documentos. Los participantes en una interfaz sencilla pueden
opinar y hacer comentarios en cualquier VoiceThread al cual hayan sido invitados como
participantes. Finalmente, todos los comentarios se pueden exportar en formato flash. Al

respecto podemos encontrar la siguiente definicion que se aloja en la pagina oficial:

VoiceThread es una aplicacion disefiada para que las personas puedan debatir sobre los
medios digitales compartidos. Cada discusion de VoiceThread se compone de diapositivas,
Como una presentacion, y cada diapositiva contiene una parte de los medios digitales, como
una imagen, video o documento. Estas diapositivas pueden ser comentadas por cualquier
persona con permiso para acceder a la discusion. (Voicethread, 2018)
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Educause® en su boletin: 7 things you should know about... define la plataforma como una

herramienta pertinente para fortalecer competencias de colaboracién y participacion entre

estudiantes y profesores en sus siete aspectos define la importancia de esta aplicacion

como:

El potencial de ser una poderosa herramienta de narracion y de colaboracion. Se puede
ofrecer una utilidad particular para proyectos de equipo o clases pequefias... es muy
adecuada para su uso con los medios de comunicacién visual, especialmente los que
implican movimiento. Un estudiante que presenta un video de una actuacion de baile o una
actividad deportiva podria recibir una critica verbal respaldo por un clip de video que
muestra la misma técnica realizada por un profesional (Educause, 2009. p.2).

Ademas dentro de sus caracteristicas se encuentra que posee un protocolo de LTI® lo que

significa que se puede integrar con plataformas de aprendizaje y dentro de un mdédulo

funciona como herramienta. A continuacion podemos ver mas caracteristicas:

Tabla 3 Caracteristicas Técnicas de Voicethread.

Caracteristicas técnicas

Sistema operativo

Tipos de archivos
aceptados:

Permisos que
requiere

Windows, Mac, 10S, Android
Iméagenes: JPEG, GIF, PNG y BMP recomendamos que sus
imagenes sean de al menos 1280 x 960 también algunos formatos
como: SVG
Audio: formato MP3 0 WAV.
Video: como QuickTime, WMV y AVI, Use el codec H.264 para
codificar o comprimir sus videos.

Suba videos que coincidan aproximadamente con el tamafio
original de un VoiceThread, que es de 600 x 450 pixeles.
Documentos: DOC, DOCX, PDF, ODT, XLS, XLSX 'y ODS son
compatibles

Uso de camara, micr6fono

Muisuata

5 Es una organizacion sin fines de lucro que reconoce iniciativas en aprendizaje e innovaciones en el campo
educativo a través de tecnologias de la informacién.

6 LTI es la abreviatura de Learning Tools Interoperability, que es un protocolo estdndar desarrollado por IMS
Global Learning Consortium. Permite que los servicios como VoiceThread se integren con su Learning
Management System (LMS) como herramientas de inicio de sesion unico.
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Certificado de LTI

(Learning Tool Blackboard, Canvas, Moodle, Desire2Learn, Sakai, ANGEL,
Interoperability)para Jenzabar, PowerSchool (Haiku), Schoology, Etudes
LMS(Learning
Management,
System)

Muisuata

La consulta bibliografica arroja que las investigacion en torno a VoiceThread y su
aplicacion en el ambito educativo dan cuenta que puede convertirse en una de las
soluciones para ayudar a los docentes que desean proporcionar comentarios especificos,

claros y precisos sobre actividades en ensefianza

Una investigacion en una universidad de indonesia establece que VoiceThread
puede ofrecer una retroalimentacion clara a los comentarios de los estudiantes en la
ensefianza del inglés. Asi mismo en el estudio: The Visual Arts and Visual Literacy in
Language Education: An Interactive Project se evidencia el impacto de la aplicacion al
proporcionar medios para que la imagen funcione como un pretexto para hablar en otro

idioma.

En su mayor parte, las investigacion sobre VoiceThread provienen de aplicaciones
en la educacion primaria y secundaria en Estados Unidos Sin embargo, En otros estudios
en formacion profesional se evalla el impacto de la herramienta en el disefio de cursos
virtuales: Using VoiceThread to Create Community in Online Learning, (Delmas, 2017). A
propésito Powell y Negash concluyen que VoiceThread sir ve para que los estudiantes
demuestren sus habilidades. (Powell & Negash, 2015)

VoiceThread for HOTS: Using Technology to Analyze, Evaluate, and Create.
(Kingsley , 2015) Tuvo como objeto de estudio evaluar la pertinencia de esta herramienta
en el desarrollo de competencias de orden superior, basado en la taxonomia de Bloom asi
como también en el uso dentro de la formacién profesional y pos gradual al respecto

algunos hallazgos hablan de:
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Algunos estudios como Using VoiceThread to Create Meaningful Receptive and
Expressive Learning Activities for Young Children. incluyen un paso a paso para la
implementacion de actividades en voicethread (tutorial) como es el caso de (Gillis, Luthin,
Parette y Blum, 2012) en este sentido se evidencia que ademas de reconocer las bondades
de la herramienta es necesario crear estrategias para implementar y aprovechar la

potencialidad de la misma.

2.2 El video tutorial como herramienta para fortalecer la participacion.

Recientes Modelos de evaluacion de una herramienta Tic incluyen factores como
el de facilidad de uso percibida, este aspecto esta directamente relacionado con el grado de
esfuerzo que necesitaria un usuario al interactuar con una tecnologia (Khairezan y Au,
2013). Es por eso que en los primeros encuentros con los participantes y mediante una
observacion directa del uso que hacian de la aplicacion, se vio la necesidad de crear
formas que faciliten el uso y reduzcan considerablemente el grado de dificultad que pueda
tener el docente al usar la aplicacion y es en este sentido que el video tutorial surge
como un medio para fortalecer la participacion y por consiguiente aumentar su uso. Se
plante6 en tres momentos; introduccion a la herramienta, explicacion de cémo participar

y cierre.

2.2.1 Esquema del video tutorial de VoiceThread.

Guion audiovisual Tutorial Voice Thread

escena Descripcion Captura interfaz voicethread

Momentos
del
tutorial
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Introduccion a la herramienta

Saludo a los participantes,
descripcion de la interfaz de inicio y
explicacién del proyecto de narrativas

audiovisuales

Login de los participantes como se
entra mediante el usuario y
contrasefia previamente asignado y
enviado mediante correo electrénico

Sign in to VoiceThread

e

Presentacion de la interfaz del
proyecto con seis preguntas de
participacion

5 \ o .o
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1

Desarrollo de la participacion

Desarrollo de un ejemplo de
participacion en la pregunta. ;Qué le
gusta ensefiar?

Como subir una imagen

34
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Explicacién de cuatro formas de
hacer cometarios

35

Como usar la Herramienta texto

Texto
Haga clic en el boton "ABC".
Escriba su comentario de texto.
Clic en Guardar™.
Nota: Puede ingresar la URL en un
comentario de texto y se vinculara
automaticamente.

10

Herramienta audio

Audio de un micréfono Haga clic en
el botén del micréfono. Haga clic en
"Permitir" en la ventana emergente
de permisos del micréfono si se le
solicita. Después de que se complete
la cuenta regresiva, comienza a
registrar tu comentario. Haga clic en
la luz roja intermitente en la parte
inferior de la pantalla para detener la
grabacion. El comentario comenzara
a reproducirse. Haga clic en
"Guardar" para guardarlo o
"Descartar" para cancelar e intentar
nuevamente.

Muisuata
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Herramienta video

Video de una webcam

Haga clic en el icono de la cdmara.
Haga clic en "Permitir” en la ventana
emergente de permisos de la camara

web si se le solicita.
Después de que se complete la cuenta
11 regresiva, comienza_a registrar tu
comentario.

Haga clic en la luz roja intermitente
en la parte inferior de la pantalla para
detener la grabacion.

El comentario comenzara a
reproducirse. Haga clic en "Guardar"
para guardarlo o "Descartar" para
cancelar e intentar de nuevo

12 Como usar la Herramienta archivo
Explicacion de otro ejemplo espacios
13 A
de trabajo
[<b]
|-
|-
2
@)
14 Cierre de seccion y agradecimientos

2.2.1 Resultados del uso de video tutorial de VVoiceThread

- Con un tamafio de 18.4 Mb, en formato mp4 y una duracién de 10 minutos se envi6 por
correo electrénico a los docentes participantes.
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- Los docentes segun conversaciones por mensajeria observaron y tuvieron como guia el
video para hacer sus participaciones

- Se obtuvo més de veinte participaciones entre las diferentes herramientas como texto
audio e imagen gracias a la ilustracion que permiti6 el video tutorial.

2.3 Interaccion del Docente con la mediacion TIC, Voicethread
Esta se da en dos momentos:

- Validacion de la herramienta junto con un Docente participante en donde se
concluyen aspectos importantes como: la adquisicion de una licencia para poder inscribir
los participantes y eliminar procedimientos que pudieran obstaculizar la participacion,
reorganizar las preguntas para que el participante pueda tener una vision general de todas
las categoria, ademas, surge la idea de disefiar un video tutorial que garantice y resuelva
dudas en torno al uso de la plataforma, pensando en que cada docente desarrollara su

participacion de forma individual.

- En un segundo momento la participacion de los docentes que inicio con la
inscripcion y envio de contrasefia y usuario a correos electronicos para el acceso a
VoiceThread.

Figura 8 Dindmica de la herramienta

I
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Revision documental Validacion de la Uso por parte de los
herramienta TIC participantes
* Desde larevisionde la * se hace conun participante y + cada uno de los
literarura. se encuentra que mediante una observacion participantes es invitado a
voicetread es una aplicacion directa seve elusoque el comentar cada una de las
utilizada en investigacion con participante hace de ella, se categias resultando unas
caracter biografico y narativo concluye lo siguiente: narrativas audiovisuales
- serealizan ajustes al construidas por todos los
* (participe en mejorar mi primer impactovisual para que docentes
VoiceThread de mis cada una de las categorias de
antecedentes familiares)(Lee & paticipacion se diferencien
Molebash, 2014). 4un mas
* seve necesario hacerun
video tuturial para fortalecer

eluso de la herramienta tic

* se hace necesario adquirir
una licencia para manejar
mas atributos

Fuente: Elaboracién propia

Para la participaciéon de los docentes se adquiere una licencia como administrador la
cual permitio previamente crear los perfiles y cuentas de usuario con el fin de simplificar
los pasos de registro. Esto se traduce en la facilidad que tienen los docentes al ingresar
digitando el usuario y contrasefia que fueron enviadas a los correos electrénicos de los

participantes.

Figura 9 Inscripcién de participante.
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®Inicio @ Examinar 4 Crear ! @ - luyebaco@gmail.com Iy -
Gerente .
Agregar un solo usuario
Primer nombre -]
Apellido [:]
Nombre de |a identidad e
Labuz Correo electrénico / Nombre de Q
usuario
Contrasefia -]
< Solicitsr 81 usuanio que cambie s contrasefia? e
Etigueta e
Afio de graduacién 2018
Grupos [:]

Fuente: interfaz voicethread

Figura 10 Notificacion de la aplicacion.

VOICETHREAD

Howdy Luis Yecid Bayona
People have been busy since you last have been to this VoiceThread. Tap on a contributor to
find out what they shared!

H E Go to Henry Estupifian's comment
on Jan 20, 2015 at 10:34 PM EST

Stop sending me emails about this conversation
Adjust my account netification preferences
Hello Luis Yecid Bayona
People have been busy since you last have been to this VoiceThread. Tap eon a contributor
to find out what they shared!

vt

This message was intended for: luyebaco@gmail.com

Fuente: Notificacion enviada a correo del administrador de la licencia

La aplicacion notifica por correo electrénico al administrador la participacion que ha
hecho cualquier integrante del grupo y ademas especifica en cual categoria se participd,
este permitio estar atento a los comentarios y hacer saber al docente la importancia de su
opinion.

Figura 11 Grupo narrativas audiovisuales
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® inicio @ Examinar ¢ Crear ©- luyebaco@gmail.com ly ~

*Todo | %
Grupos +
narrativas audiovisuales

ThreadBoxes +
narrativas

«
primeras experiencias artsiticas como fué su formacion artistica? Que le gusta ensefiar

¢De donde proviene el

Espacio de trabajo

e
I

Ayuda @

conocimiento artist

Espacios de trabajo participacion grupo focal grupo focal

Fuente: interfaz VVoiceThread

Esta imagen corresponde a una captura de pantalla de la aplicacion VoiceThread que
muestra un conjunto de diapositivas, para este caso, se crearon seis VoiceThread que
corresponden a las seis preguntas de participacion. En cada una de estas preguntas el
participante puede dar clic e iniciar a crear comentarios. La interfaz que es visible al
docente se denominé: narrativas audiovisuales creada por el administrador de la licencia,
en ella se encuentra seis preguntas en la que cada uno de los participantes deja sus

comentarios en alguno de los formatos anteriormente descritos.

Figura 12 Voicethread: ;Como fue su formacion artistica?

e
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= como fué su formacion artistica? i luis yecid

Q »

Fuente: interfaz VVoiceThread

El docente participante escoge del grupo de categorias una que llame su atencion y se
despliega en la pantalla completa la pregunta y en el centro de esta aparecen las opciones
de participacion de las cuales puede hacer uso e inmediatamente se puede reproducir

cualquier tipo de participacion que haya hecho el docente.

2.3.1 Resultados de la interaccion del Docente participante con VoiceThread

A continuacion, podemos ver resultados obtenidos con cada una de la de las
participaciones que hicieron los docentes al ingresar a VVoiceThread

Tabla 4 Dindmica de participacion.

] visto Comentarios
VoiceThread’S
® .
6 7

Cuéles fueron sus primeras

T L~¢

JPLC
e
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experiencias artisticas?

Como fue su formacion

- 8 4
artistica?
Que le gusta ensefiar? 6 11
Espacio de trabajo 6 5
Existié un conflicto entre
. 5 2
artista-docente?

De donde proviene el

P 5 6

conocimiento artistico?

La tabla refleja la participacion en cada uno de los VoiceThread, la columna visto son
las veces que los participantes hicieron una exploracion. La columna comentarios
corresponde a la participacion especifica en cada una de las modalidades (voz, texto,
video). Los simbolos que aparecen en la columna de visto y comentarios corresponden a
los mismos que aparecen en la interfaz. Cabe resaltar que los docentes se inclinan por
hacer una exploracién inicial de la interfaz navegando para cada uno de los temas de

participacion para después registrar su participacion.

Tabla 5 Resultados de participacion por herramienta

VoiceThread’S Texto Audio Video n Imagen W

Cuales fueron sus

primeras experiencias 7 0 0 2
artisticas?
Como fue su 4 0 0 1
formacion artistica?
Que le gusta ensefar? 5 0 0 3
Espacio de trabajo 1 2 0 2

Muisuata
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Existio un conflicto

. 2 1
entre artista-docente? g g
De donde proviene el

conocimiento 1 1 0 2

artistico?

Muisuata

Texto: Es la herramienta més usada por los docentes y difiere de extension,
encontrandose bloques de textos muy amplios que describen detalladamente un relato, hasta

oraciones muy cortas que enuncian un significado.

Audio: Dos  docentes hacen comentarios en audios para complementar sus

participaciones grabaciones de 30 a 50 segundos

Video: Ningun Docente participante hace uso de la herramienta video aun cuando su
uso se explica en el video tutorial, se puede concluir prematuramente que el conocimiento

0 la poca familiaridad con el video en el contexto escolar para registrar la practica de aula.

Imagen: Es la segunda herramienta mas utilizada, Los docentes participantes subieron
imagenes siguiendo las indicaciones del video tutorial, algunas representan y dan una idea
general del contexto donde ocurre la clase de educacion artistica, las actividades y
productos artisticos que genera el docente con sus estudiantes asi como también fotografias

que hacen el papel de metafora para hablar de la inclinacion por las artes.
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Tercer Capitulo
Profesores De Educacion Artistica, Desde la Diversidad. Relatos

Uno se embarca hacia tierras lejanas, indaga la naturaleza, ansia
el conocimiento de los hombres, inventa seres de ficcion, busca a Dios.
Después se comprende que el fantasma que se perseguia era Uno-Mismo

Ernesto Sabato

El siguiente apartado tiene como finalidad conocer los aspectos biogréaficos de los
docentes de educacion artistica, se presentan los hallazgos sobre lo que los docentes
construyeron a partir de sus relatos. Al intentar comentar entre relatos, no se trata como lo
afirma Bolivar de una “colonizacion académica”, sino que, lo que busca la investigacion
desde un corte explicativo transversal es encontrar coyunturas a temas comunes, que se
dan en el ejercicio del profesor de educacion artistica. Al respecto podemos ver que un
analisis:

Horizontal/Transversal comparativo. Comparacion de cada forma/perfil biografico de vida,

para ver patrones concurrentes, temas comunes, solapamientos y divergencias en los ciclos

de vida de los profesores. DENZIN (1989) defiende la triangulacion interactiva de diversas
historias referidas a un mismo tema, con distintas visiones y con especial atencion a las
divergencias y casos negativos como elemento clave para la interpretacion de historias de

vida (Bolivar, 2012, p.13).

Aunque eminentemente, son relatos unipersonales, estos se dieron en un espacio
polifénico dentro de relaciones visuales que la herramienta TIC posee. por tal motivo, lo
que se observara lineas abajo corresponde a una abstraccion de lo que visualmente existe
en Voicethread, tal presentacion corre el peligro de fragmentar e individualizar la
narracion que se dio en un ambiente propio en donde la participacion y la observacion de
relatos modificaban quizas el propio, mas aun si se tiene la tendencia de fragmentar y
fisurar en la investigacion cualitativa, pese a que los hallazgos de este estudio son

sugestivos, las caracteristicas del disefio y la muestra, que no se considera representativa,

[t
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dentro de la poblacion de profesores en educacion artistica solo sirven para describir un

fendmeno particular y no generalizar.

En este orden de ideas, el capitulo presenta cuatro apartados los cuales se
organizan asi: 1: Experiencias artisticas previas a la formacion profesional 2: formacion
profesional e identidad docente, 3: Intereses en la ensefianza de la educacion artistica y
finalmente en Ultimo apartado se expresan consideraciones finales, aportes de la

investigacion en el campo educativo y recomendaciones.

3.1 Experiencias artisticas previas a la formacion

En este eje de partcicipacion podemos ver que los docentes se inclinaron hacia escribir
experiencias especificas y desiciones puntuales que se establecen en un tiempo y
espacio. “Las experiencias previas determinan las metodologias de ensefianza y tifien el

oficio del docente con recreaciones del pasado.” (Escarcha, 2010,p 226.).

HE’: “en el afio 1996 después
de un tiempo de estar pintando
en lienzo hice un bodegon
gigante que junto con otras

pinturas expuse en el ICBA

(Tunja) pensando alcanzar el
éxito muy prontamente. cuando
fui a desmontar la obra me llevé
una gran sorpresa mis cuadros
habian desaparecido y nadie me

’

respondio...’

7 Los participantes se presentaran con sus iniciales siguiendo la misma identidad visual que se maneja en
VoiceThread
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Al respecto, cabe resaltar que estos relatos se acompafian con la experiencia
plastica es decir que lo que se cuenta es un acto de creacion ocurrido en un espacio y
tiempo especifico, mediante alguna técnica utilizada, ese dualismo no es desconocido
dentro del campo artistico-biografico, ya lo habiamos visto en Cartas a Theo, ese ejercicio
epistolar realizado por Vincent Van Gogh a su hermano, en donde se puede ver que la
experiencia artistica  funciona como un acto de memoria, cuando se les pregunta a los
docentes sobre su historia artistica implicitamente se estaba escudrifiando en un instante

de creacion.

CB: mis primeras experiencias artisticas iniciaron tres afos después de culminado
mi bachillerato en 1990, cuando me inscribi en los cursos de arte en el instituto de
cultura de Duitama Culturama en donde aprendi las primeras técnicas artisticas

gue poco a poco perfeccionabamos con nuestro grupo de comparieros.

IH: Cuando era una nifia, me impresionaban los colores del atardecer, siempre los
contemplaba por entre las ramas de los arboles para luego llegar a casa y pintarlos

en un cuadernillo de dibujo.

En los siguientes relatos se evidencia una experiencia académica anterior a la
profesional que influyé en la toma decisiones y esta fue pertenecer o asistir a cursos de
arte a un instituto, algunos se refieren a maestros, mentores compafieros y técnicas
aprendidas, pero ademas cabe resaltar como la oferta cultural a lo que se refiere Pierre
Bourdieu (1979) como la herencia cultural juega un papel importante en el contexto donde
los docentes crecieron y empezaron a construir una experiencia artistica. los comentarios

extraidos de Voicethread reflejan esta idea, en este sentido podemos ver:

AP: estudiando en un colegio catélico de monjas en el afio 2002, cursaba 8 de

bachillerato, tuve el privilegio de conocer mi primer maestro de pintura Ernesto

Y
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Cérdenas y mi maestro de dibujo Neil Avella, quienes hicieron posible, a su
incentivo, ingresar al curso de artes plasticas de culturama, donde mi fuerte en ese
tiempo era paisaje natural, bodegén de frutas, manifestando estimulos a sus
estudiantes o semillitas lo llamaban a uno (quien empezaba en base) , por lo que
era por ciclos y habian edades y artistas mas avanzados, y luego realizaban
exposicion a final del curso terminado.

JR Pero yo siento que lo que me acercé al mundo de las artes de forma mas
contundente fue el aprender a tocar guitarra, quiza esto me llevé a obsesionarme
mas con el rock, y esto me llevd a otras cosas que me hicieron contemplar un
espectro mas amplio del arte, como por ejemplo la pintura y el dibujo. Dentro de
esos estados de pensamiento que me hicieron ver desnuda mi guitarra y la hermosa
caratula de un grupo que escuché por esa epoca "offspring™. confieso busque la
imagen y no la he podido encontrar. Creo que mucho de lo que ahora me gusta en
cuanto a lo gréafico se desprende de estos contactos o experiencias que se fueron

haciendo inconscientes.

3.2 La formacion profesional e identidad docente.

Este apartado reine dos preguntas de participacion en VoiceThread: ;como fue su
formacion artistica? y ¢Existio algun conflicto de identidad entre artista-docente? se
propone este dualismo debido a que es en la formacion profesional en donde los maestros
apuntalan parte de su identidad, encontrando docentes que se empiezan a definir como
expertos, pedagogos y didacticos “La formacion de la identidad docente para los profesores
de los estudiantes comienza mucho antes de su entrada en cursos de formacion del
profesorado” (Aibhe, Finneran y Mitchell, 2015, p.) al respecto podemos ver en el siguiente

comentario parte de esa herencia.

HE: Desde nifio pintaba con carbon de lefia sobre piedras luego me compraron
mis primeros colores prisma color, con los que trataba de plasmar las flores las
aves y las mariposas del contexto de mi escuela. mas adelante moldee formas
humanas y vasijas en arcilla. Finalizando mi bachillerato conoci el lienzo y el 6leo.

I
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Y en La Universidad de la Sabana encontré mi méxima aspiracion para continuar
por los caminos del arte.

Experiencias con el material, representaciones iniciales de la naturaleza, valores cromaticos
de los objetos, productos artisticos que responden a expresiones individuales, conforman
la formacion y no deben ser entendidas como ideas o experiencias simplistas “Si bien estas
ideas preconcebidas son a menudo simplista en la naturaleza e ignoran la complejidad de la
profesion docente forman un principio importante en la construccion de la identidad como

parte de la formacién del profesorado”. (Aibhe, Finneran y Mitchell, 2015, p. 3)

CB: Mi formacion artistica tiene sus primeros indicios desde mi bachillerato,
cuando participaba activamente en la elaboracion y exposicién de carteleras en el
dia del Idioma, las cuales disefiaba con especial interés. Posteriormente descubri
que tenia capacidades en la transcripcion de imagenes en los cursos libres de arte,
que alternaba con mi carrera universitaria de administracion de empresas
agropecuarias; siendo mas fuerte mi inclinacion por el arte, por lo cual renuncio a
mis estudios universitarios en Duitama, para inscribirme formalmente en la
licenciatura en Artes Plasticas en la ciudad de Tunja.

Dentro de la formacion artistica, las experiencias previas Yy la manipulacion de
alguna de las artes aumenta el desarrollo de multiples aristas de esta identidad emergente.
Pitfield (2012) sefiala que:

la experiencia previa en la formacion de puntos de vista particulares de los
estudiantes-docentes sobre el tema y en la conciliacion de lo que debe ser ensefiado

con lo que son capaces de ensefiar y lo que estan dispuestos a ensefiar (p.441)

AP: Empez6 empirica, desde casa. De ese partir o ese interés por el arte desde
nifia, ese gusto, por el simple hecho de ser feliz con una caja de colores prisma
color nuevos, eso , era el wayuu , en ese tiempo, poder construir variedad de
bocetos, dibujos, diferentes manifestaciones de tonalidades claras y oscuras al
combinar colores. Luego en el colegio, al ver esa creatividad, las monjas, me
incluyen en el club de idiomas, geografia, artistica, para realizar las diferentes
carteleras de exposicion. Llegando a once, a tomar la decisién de estudiar Artes
plasticas, en la universidad, y seguir ahora ese gusto en mi trabajo como
profesional .

I
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En los siguientes relatos la idea de ser artista va a la con la ensefianza del arte, en
esta concepcion de construccion de la identidad es necesario entender esa conciliacion
que falta dentro de las licenciaturas sobre lo que se esta aprendiendo. Por consiguiente el
dualismo artista-docente y viceversa, estan presentes en los perfiles profesionales pero
que no dejan de crear tension para los que eligen el arte como campo de formacién y que

puede ser evidente en el siguiente fragmento:

HE: Jamas pensaba ser docente solo el arte me hizo llegar a esta labor y a que a
las cargas fueran menos dificiles. Hoy siento un vacio, creo que por ser docente,
me trunque como artista.

3.3 Intereses en la Ensefanza de Educacion Artistica:

CB: la imagen corresponde a la urdimbre en
telar manual; ya que siempre me ha gustado
la ensefianza de los tejidos, lo que permite el
desarrollo de habilidades tanto en el disefio
de propuestas creativas y manejo de la
concentracion al realizar los tejidos con
diferentes materiales y color en la trama de
los mismos.

Este eje corresponde a los intereses que encuentran los docentes a la hora de poner
en practica el oficio de ser maestro, esos intereses, como lo veremos son diversos y
ratifican la idea de que la educacion artistica no se mueve en los terrenos de la
homogeneidad sino que por el contrario las multiples visiones que como lo hemos vistos
arrancan de experiencias de la infancia y hacen de este campo una polifonia de temas.

La idea se refuerza desde el Ministerio de Educacidon Nacional en donde los
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lineamientos y orientaciones pedagdgicas para el area de educacion artistica brindan cierta
libertad y movilidad entre teméticas. Esto permite que el docente ensefie lo que le gusta y lo
que sabe hacer, Elliot Eisner en su libro el Ojo llustrado hace referencia a que el docente
debe ser capaz de replicar lo que ensefia con lo que consigue entender las dificultades y

aciertos a los que se enfrentan sus alumnos.

Algunos docentes en sus relatos hacen ver combinaciones, posturas de identidad, al

respecto encontramos tres posturas que se combinan o se dan individualmente:

Se define "pedag6gico" como tratar con la comprensién y el compromiso con los
estudiantes, y las dimensiones éticas y morales de la ensefianza, mientras que el de
"didactica" se ocupa de la planificacién, la ejecucion y la evaluacion de las lecciones. La
mayoria de los docentes se ven a si mismos como materia didactica y pedagogica de los
expertos y no expertos”. (Nykvist y Murkherjee, 2016, p. 852)

Aunque los relatos recogidos de VoiceThread en su mayoria se distinguen por su
extension reducida cabe resaltar, rodeado por el discurso del sociélogo Richard Sennett,
que el conocimiento tacito adquirido en ocasiones no se puede expresar en palabras o
preposiciones logicas por eso la abstraccion del lenguaje no deberia confundirse con una
escasez en el conocimiento. “La dificultad de la transferencia de conocimiento plantea un
interrogante acerca de por que es tan dificil, por quée el saber se convierte en un secreto
personal” (Sennett, 2009, p 52). No necesariamente se esta justificando la subjetividad del
Docente como una limitacion para describir practica pedagdgica si no por el contrario
reconocer que la descripcion de las situaciones que involucran el oficio de ser docentes
pasan inadvertidas y es en esta cuestion que parte de los enfoques biograficos narrativos
han dado importancia al relato y las voces de los maestros, siguiendo el trabajo de Sennet

gue reconoce en un contexto historico de la llustracion tal adversidad:

Enseguida la investigacion tropez6 con dificultades, porque gran parte del
conocimiento de los artesanos es conocimiento tacito, lo que quiere decir que la
gente sabe como hacer una cosa, pero no puede verbalizar lo que sabe. (Sennett,
2009, p.66)
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Tal vez esto explica que algunos comentarios tengan una extension corta entendiendo
que la herramienta o la mediacion supone también un factor que podria afectar en como
ellos cuentan y exponen sus relatos, por otra parte, en el relato de los docentes se puede
evidenciar un compromiso pedagdgico que tiene que ver con la formacion de una persona
a la vez que exista una preocupacion frente al espacio en donde se desarrolla la préctica
docente:

AP: Hay otro tipo de espacio
de trabajo, que en este caso
lo conocemos como patio de
recreo, pero en nuestro caso
manejamos otro item de las

artes, que es la expresion
corporal, donde por medio de
mascaras, actuacion y
personajes, los nifios y nifas
empiezan a perder el panico
escénico.

HE “Lo que yo les tengo fijo a ellos es la
historia del arte desde sexto hasta once y
este afio trabajé un ejercicio de pintura
abstracta, yo les iba llevar esa madera MD,
pues entonces me salia muy costosa para
cada estudiante darle un formato de 80 por
Audio: 40 entonces yo finalmente mi incline por la
cartulina, entonces parti la cartulina y
cada uno les di medio pliegoy como la
cartulina es blanca me evita comprarles
pintura blanca para aplicarles base a las
tablas, ese era la parte practica...les puse
una masica de fondo, el rey pobre para
contextualizar la pintura y estuviera
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agarrada a lo que es nuestro”

Figura 9¢Qué le gusta ensefiar? (Aplicacién voicethread)

Que le gusta enseiar

Q »

Henry Estupifian

TRAMITO EL GUSTO, Y EL
AMOR POR LA NATURALEZA. I

PERO RESPETO LOS
PENSAMIENTOS
INDIVIDUALES.

Cabe resaltar que dentro de este eje de participacion estuvo presente también, El espacio

de trabajo Lugar donde transcurre la practica pedagdgica El salon, el espacio en conflicto

desde una mirada paupérrima se ve como una necesidad adecuar para el desarrollo de
practicas artisticas un lugar donde ocurre la transferencia de alguna habilidad:
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limitados, pues como se puede observar los
estudiantes no pueden desarrollar
adecuadamente su actividad artistica ya que
no existe el mobiliario adecuado.

4 Conclusiones Recomendaciones y Limitaciones

Desde la construccion conceptual de los de aspectos tedricos como el del estado
de la investigacion se encontrd que para este tipo de estudios con una inclinacion hacia lo
biografico, era pertinente conservar la estructura gruesa de la informacion, véase( (Ertmer,
2011; Mesa Rueda, 2008) para este caso la narrativa (conjunto de comentarios
audiovisuales hechos por un docente) se toman como una estructura gruesa de analisis 'y
no en una descomposicion categorial como la que se ve en metodologias de andlisis de

datos cualitativos como el método de comparacion constante.

Por otro lado, en una primera mirada de los datos, existe una marcada diferencia
con respecto al volumen de informacion obtenido mediante sistemas de recoleccién de la
informacion; entrevistas semiestructuradas aplicadas en encuentros personales que sirvié
para medir los alcances e intenciones de los ejes de participacion, aqui se evidencia un
volumen mayor en las respuestas producto de la interaccion sincronica entre entrevistador
y participante, pero cuando la misma pregunta es mediada por una herramienta TIC la
respuesta se hace méas corta debido a la naturaleza de la aplicacion, al ser asincronica no
existe un contrapunteo que desarrolle los temas, la empatia con la aplicacion parece no
existir por esta razon las narrativas son mas abstractas. A continuacién podemos observar

tal situacion.

De este modo, se ha acentuado la relevancia de que, al comenzar el proceso de
investigacion narrativa, el investigador comparta la vida/relato con el profesor/maestro,
colaborando e involucrandose mutuamente ambas voces en el relato. No se trata
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solo de que los narradores cuenten su vida, sino que —al ponerla en escena— encuentren el
sentido de su trayectoria. Por ello, en la investigacion narrativa, se trata de vivir la historia,
donde las dos narrativas (investigador y participante) (Bolivar, 2012, p.5).

La revision documental permitié develar que la educacion artistica en Colombia esta
ligada a politicas publicas en la educacion en donde han existido periodos que sobresalen
por un marcado interés en la ensefianza de artes manuales para el trabajo, hasta lo que
sucede, actualmente segun los referentes de calidad para el &rea de educacion artistica,
Documento No 16, en donde es notorio la libertad que tiene el docente a la hora de

impartir su clase.

Las practicas pedagdgicas a través de narrativas audiovisuales de los profesores
de educacion artistica de Boyacd dejan entrever que el oficio de ser maestro es
caracteristico a cada participante. Se ensefia lo que se gusta, es una afirmacion escueta
pero lleva consigo el lastre de la infancia, la formacion académica, en contraste, el
contexto no alcanza a determinar la practica pedagdgica especifica en artes y es evidente
porque en los relatos de los docentes no aparece el contexto como un modelador. En
varias narrativas audiovisuales se vislumbra la riqueza de la tematica haciendo sentir la
importancia de un curriculo flexible que da oportunidad que se construya un conocimiento
a cada momento, ademas, cada participante cuenta aspectos desde la sensibilidad humana
y como la experiencia con colores, materiales, obras, maestros que no se olvidan, llegan

a su memoria para fortalecer su conocimiento artistico.

El recurso de las narrativas audiovisuales como medio parece ser pertinente de los
profesores de educacidn artistica de Boyaca. Aunque la herramienta video como tal no se
logra explotar de la mejor manera Por otro lado la propuesta presenta retos en cuanto a la
competencia tecnologica que el docente deberia tener para la participacion en la plataforma,
por esta razon se debe tener en cuenta el nivel de conocimiento y uso de herramientas TIC
que hace el docente. Por esta razén la herramienta TIC no se debe convertir en una barrera

que obstaculice la participacién en la construccion de narrativas. Existen limitaciones que

[t
U{)U,

2 Universidad Pedagdgica y
s Py N5 1L
> Tecnoldgica de Colombia



Muisuata

55

corresponden a la seleccion de los participantes, y es en el sesgo que se pueda presentar
debido a que la seleccidn fue a conveniencia pero no impartida por el investigador sino

por las personas que sugerian o que conocian a los profesores

Se recomienda validar y aplicar pruebas piloto para todos los instrumentos que se
disefian con el fin de verificar su viabilidad pertinencia y eficacia, para este caso, los dos
instrumentos cuestionario en linea y aplicacion voice thread, se validaron en encuentros
personales con algunos  participantes, este incluyo la inscripcion de la plataforma,
exploracion de la interfaz, y en ningln momento se transcribieron respuestas, en todo caso

en algunos profesores la tecnologia era vista como una barrera para la participacion.

Se recomienda hacer retro alimentacion debido a la comunicacion asincronica de la
mediacion VoiceThread por eso es pertinente que se haga saber que existe un
acompafiamiento permanente, ademas la plataforma brinda opciones de notificacion en el
momento en el que se realiza un comentario. Este tipo de estudios tiene un potencial para
usarse en las aulas de clase se puede replicar con los estudiantes quienes son prestos a una
participacion mayor debido su permanente contacto con herramientas de participacion

digitales.
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5. Anexos

Anexo A Formulario Via Web

Proyecto de Tesis : Historias de vida y Narrativas
audiovisuales

Elsiguiente cuestionaro hace pare oal proyecto de btesks del e en Ares Luls Yecld Bayona. que
fene por objeln de estudio  relexionar acerta oe la labor docente de los profesores de educackon
anistica y como estos han conSmuIts 5U conooimiento 3 Taves dal tampo.

Las preguntas estan  dingidas 3 0btaner  una pIMera wision o 05 paricipantes eniomo a &
proyecin, aiguna Informacitn demogranics, esbozar un perl para cada uno, |35 aciudes hada las TIC
¥ Metas para & U 08 |3 18cnoiogla en & aula. Para Uego, &N UNa s2gunda fase, reallzar anvevistas
SamiesTuiuradas con s panicipantss.

De aniemana agradezco su colaboracion en el proyecin.

datos de contact: Luls Yood Bayona, emaliuyebacodpomail com, cal: 316658127
"Oiligatoro

1. ¢ Eztaria de acusrdo en participar del pm]-a-:tudagam'muaumynmalm
awdloviauales an profesores de educackon artist]
Marca 500 L dwala.

2. ¢ E= docents de sducacion artisticas =
Marca 500 L dwala.

3. En que Institucion y municiplo dsssmpana su labor docents? *

4, Cuanto tempoe poses O saparisncia
profsalonal?

5. ¢ Litiltza hesramisntzs Tie an au practica
docents T

el (R, e SOTASTTERAL MM S S ENON DR E 2 TYLEDET My sl memasl BTy Lisdl W
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2N E Prropactn i Tedis | HISIDriG G wid y MR i o did
. ¢ Le guetaria contar la expariancla? sobre su formacion profeslonal y practca docants

7. LCOmo describiria ol languaje audiovisusl?

8. ¢ Tiens alguna inquistud o sugersncla an tomao sl proyecta?

2. Hombra

10. Conred slectrdnico:

Con [a termoiog s de

EE-uugi-EFc-rrrr;

V. Ubtc
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Anexo B Matriz para andlisis documental Grupo de Investigacién Muisuata

— UNIVERSIDAD PEDAGOGICA Y TECNOLOGICA DE COLOMBIA,
RVA FACULTAD DUITAMA, Uptc
i GRUPO DE INVESTIGACION PARA LA ANIMACION CULTURAL MUISUATA, — fl ,’, J
e ESTADOS DEL ARTE / TRADICION INVESTIGATIVA L Temobgta b Coom
Propuesta
o Enf ., r i
Afio de Categorias Tiogl::iee Poblacion r%ig(r:wigs Instrumento resulc')[ados
No. Titulo Autor Publicacio Objeto Problema 90 y 11po Objeto de .
Teorica | Investiga . [estrate | s Utilizados de la
n 2 Estudio . . o
cion gias investigaci
on
Se Mas del 60% de los las Seecr)]bslerl\fra]\oc;ue
consultar articulos de investigacion investigaciones La poblacién estu d?os los
on 20 S2 Gzl e Los objetos de S CE G S og'eto de instrumentos
. colaboracién con dos o mas )¢ tres algunos JEK
itz investigadores, debido ala il situaciones; campos e i surgen
que naturgleza dél estudio en basados en la rimero Ia’ tec')riF():os la establece métodos | investigacion | tematizacion
hacen donde las funciones en identidad FI) dentidad resentes en | investigaci dentrode un | mixtos inicial son las | es, categorias
parte en < . docente se P . estig rango de 3 a | entrevista | encuestas que que crean
) su _rec_ole_cuon de datos esta ) pueden dividir docente de los estudios on al 10 s buscan descripciones
o distribuida para garantizar la | la mayoria de en dos arupos maestros en como; desde | unisono se articipantes encuéstas establecer un de
7)) élle objetividad de la obtencion | los trabajos com re?l dee Ia formacion, En | la psicologia | desarrolla pa demFr:\s es estudios | diaanostico identidades
— Elsevier | Y analisis de los resultados | se establece fornF:acién de maestros que Dewey y desde la reiterado el ! de caso rim%rio ara | com ortami,e
1) - véase no 5 en donde dos en la dltima construyen su desde los investigaci | P P P
c y sciense investigadores disefiaron y | década 2010- esta en identidad en estudios on USEPEr [ | [PETEE) | Ler ey ntos,
Lliee] aplicaron médulos, ademas 2020 SlErEnes los primeros | culturales de | cualitativa dlas el PAEEIES CTEEIIEIES el
< cabe caIl))e anotar que la ﬁaturaleza instancias y el agos de la debido a la investigadore dela |concretas y un torno al
ANBED de los inves(t1i adores tiene s experiencia interpretacié | naturaleza s oz L2 T e s CHISED
presencia gador préctica p P - seudénimos | onteoria | profundasen | profesional,
de una'estrecha' relac!on con [ docente que narel 37l i EEEREE para ocultar | fundada. entrevistas personal
formacid a8 de [y lpecion E ayuda a definir Gl Lo el la identidad . estructuradas bio réfico,
n del es el caso del primer estudio. )I';J identidad tiempo el Lemke y de sus ue ademas se 9 '
relacionado en el cual dos ' Sservicio su Geerts. L q
profesora | . - iy participantes. desarrollan en
d investigadores pertenecen a percepcion de ; =
° una comunidad IGBTI identidad [ alazmin ce
' grupos focales.

Muisuata

e

Ubtc

& Universidad Pedagdgica y
s SI: gogica )
> Tecnoldgica de Colombia




Anexo C Resumen respuestas registradas en formulario via internet

Muisuata

AR

N
Py o

¢cLe
. . gustaria
¢ Estaria de
acuerdo en co?;ar
participar del ¢Es En que Quanto ¢Utiliza | experie
proyecto d? docente institucion y tiempo herramie ncia? .
fecha de grado™ historias de L posee de - : s I . ¢ Tiene alguna
- T . . municipio - " | ntas Tic sobre ¢Como describiria el lenguaje - .
diligenciamie de vida y educaci desempefia su | EXPerienci ensu su audiovisual? inquietud o sugerencia
nto narrativas on Iagor a réctica | formaci ' en torno al proyecto?
audiovisuales en | artistica profesion P .
docente? docente? on
profesores de ? al? rofesio
educacion P nal
artistica"? aly
practlca
docente
Institucion .
Educativa El compartir las
L . ropuestas de
5/12/2017 . . Técnica o . . Medio por el cual podemos Propu
1 P Si Si ; 16 Afios Si Si . . trabajo y los
17:35:39 Antonio comunicar nuestras ideas.
Narifio resultados de los
L, mismos.
(Moniquira)
Fortalecer la gran
riqueza cultural
. . .. recopilando
IE.Jorge Es una herramienta importantisima en hisrt)orias
5 5/12/2017 S S Eliecer 23 afios i Si el desarrollo de las actividades verdaderas
20:26:23 Gaitan de artisticas que permiten engrandecer y
s transformarlas en
Tota Botaca los procesos de expresién del ser. .
aportes y ejemplos
para las nuevas
generaciones .
| E Antonio . L
3 5/16/2017 Si Si Narifio 5 i si estrategia de comunicacion con
0:41:18 Moniquira componentes de audio y/o video
5/16/2017 Si Si I.LE de 12 afios No.. Si Como una herramienta que permite el | Saber cémo aplicar
4 F i~
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17:37:29 Boyaca. - aprendizaje de una forma mas creativa y crear
Boyaca y participativa. herramientas
tecnoldgicas que
apoyen mi labor
docente.
Que los colegios
Jorge deberian tener mas
5 5/1_8/2_017 Si Si cleme_nte 36 afios No Si Como una ayuda tedrica ayudas en cuanto a
18:55:32 palacios hornos porque no
Tibasosa los posee la
institucion
Rancho Que sea poético
5/22/2017 . . Grande ~ Algunas . Fascinante, embrujador, manipulable y P '
6 e Si Si . 4 afos. Si. : espontaneo,
19:54:28 Rondén- veces. cuestionable. )
, liberador
Boyaca
Nuestra
Sefiora del Es la estructura que se utiliza para
7 5/2.4/2.017 Si Si Rosg_rlc,) de 8 Afios Si gj |Comunicarse con un Ignguaj_e en el que Tiempos y
21:23:03 Guican lo visual y auditivo interviene en la cronogramas
Guican comunicacion de ideas y conceptos
Boyacé
I. E. José
Santos - Me_parece muy
5/29/2017 . . - ~ Algunas . Es una forma de expresién con la pertinente con el
8 Py Si Si Gutiérrez de | 12 afios Si. Y s ,
9:00:09 El Cocu veces. cual se llega mas facil al espectador. area de su
1y formacion.
Boyaca.
Es una profesion con espacios
diferentes donde a partir de la
competencia creativa se pueden lograr
aprendizajes significativos. He pasado
por todos los niveles: primaria,
9 31/85_/55?17 Si Si Duitama | 17 afios Si secundaria, educacién media y estoy No
' convencido que al estudiante primero
se pone a pensar y luego desarrollar
propuestas, ideas, creaciones, técnicas
etc.
es el lenguaje que en la época
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contemporanea utilizan los seres
humanos para comunicarse. ha
relegado al oral y al escrito

Anexo D Entrevista semiestructurada participante 1J

Entrevista semiestructurada

Narrativas audiovisuales en profesores de educacion artistica
Fecha: jueves 28 de septiembre de 2017

Lugar: Villa de Leiva

Entrevistador: Luis Yecid Bayona

Participante: JA

Medio de registro: Grabacion

Hora 11 am

Esquema de la entrevista desde un enfoque biografico:
Experiencias previas en educacion artistica
Formacion académica

su formacion y sobre su historia de vida como docente.
YB: Buenas tardes, profesor
JA: Buenas tardes profesor

YB: ;Coémo se encuentra?

En la tarde de hoy me encuentro con el profesor Jaider Jaime docente de la Escuela Normal Superior
de Chita, con él vamos a desarrollar una serie de preguntas estan enfocadas a conocer un poco sobre
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JA: bien, si sefior

YB: bueno profe si se puede dar cuenta en la resolucion previa a las preguntas es algo biografico, en
la primera pregunta ;Cuéles fueron sus primeras experiencias artisticas con el arte? ;Qué podria
referenciar?

JA: buenos, mis primeras experiencias artisticas fueron de mi nifiez, ya que pues mi mama a pesar de
ser una ama de casa, a ella le gustaba mucho la “pintura en tela, entonces ella pintaba mucho en tela y
pues mirandola a ella me llamo mucho la atencion en este sentido, también mi papa un carpintero que
le gustaba labrar la madera y asi en sus obras sus camas talladas y tambien en este sentido me fue
gustando el arte, también tuve una muy excelente profesora de primaria que se llamé Carmen Cecilia
Celis , ella nos ensefid mucho el arte, nos ensefio a dibujar, nos ensefid a pintar; entonces desde ahi
fue donde nacieron mis primeras experiencias en el arte primero observando y ya después
practicando.

YB: ¢(En el colegio vio algo que le Ilamo la atencion? ;Como fue la Educacion Artistica en su
colegio?

JA: bueno la Educacion Artistica en mi colegio en los primeros afios no tuve profesor de arte sino lo
que le ensefiaban a uno el dibujo, el dibujo lineal, caligrafia, ya después me incline por el arte, ya para
los grados decimo y once tuve un profesor que era Licenciado en Educacion Artistica y el me
encamino por el arte, por el dibujo, por la pintura y por el modelado en arcilla.

YB: ¢Cuando estudié el pregrado en qué Universidad lo hizo?

JA: El pregrado lo hice en la Universidad de la Sabana en modalidad semipresencial, los trabajos
ibamos cada seis meses, teniamos unas inducciones alla, nos dejaban unos trabajos para realizar en la
casa tanto tedricos como practicos.
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YB: Y de las esquinas que vieron durante la carrera cual fue la que le llamo mas la atencién?
JA: la que méas me llamo la atencion fue el modelado y la pintura al oleo
YB: ¢y cosas de esas las aplica en el aula?

JA: desafortunadamente a estas alturas el arte es un poco para trabajar el arte, el arte en todo su
esplendor es un poco costoso ya que los materiales son costosos, pero si hacemos algunos talleres con
los estudiantes de pintura al 6leo y modelado en arcilla gracias a Dios en nuestro medio se encuentra
la arcilla y se trabaja bien, y sobretodo el dibujo, el dibujo a lapiz.

YB: bueno y volviendo a la formacion artistica ¢usted cree que hubo vacios, de pronto que usted
espero aprender, a desarrollar una técnica que no se dio?

JA: realmente la universidad es como un brochazo que le dan a uno sobre las diferentes técnicas
porque como le digo eran una formacion semipresencial, ya lo que uno adquiere es porque a uno le
guste y practicarlo, el resto ya lo he practicado.

YB: después de que salié ¢Cuanto duro su formacion de pregrado?
JA: mi formacidn de pregrado duré mas o menos 5 afos

YB: ¢5 afios exactos?

JA: si sefior 5 afios

YB: ¢después de los 5 afios que se puso a hacer?

JA: Pues después de los 5 afios ya estaba laborando como maestro yo trabaje en el area rural mas o
menos diez afios entonces ahi hacia una interdisciplinariedad con las diferentes asignaturas que
orientaba en los diferentes grados y también hacia la interdisciplinariedad con la ciencias sociales con
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el arte con el dibujo y la pintura y gracias a Dios siendo uno maestro de escuela en todas las
disciplinas uno ve arte en todo momento uno esté trabajando el arte

YB: (0 sea profe que usted fue normalista superior?
JA: no, yo soy normalista bachiller pedagdgico
YB: ¢en ese tiempo era bastante? No habia que hacer 12 y 13

JA: exacto, Yo soy bachiller pedagogico y ya despueés vi la necesidad de licenciarme en mi carrera
porque me gustaba el arte

YB.: 0 sea que ¢su profesion la obtuvo mientras usted ejercia como docente?

JA: Exacto, si sefior y ya después cuando fui licenciado ya se dio la oportunidad de traslado para la
Normal Superior de Chita entonces ahi llegue a orientar la Educacion Artistica desde el grado sexto
hasta el PFC

YB: bueno, pues lo digo también porque a veces es ajena experiencia, claro que en su caso ya va ser
un poco diferente porque usted ya ejercia la docencia ¢si?

JA: Si sefior

YB: Sabia que estaba estudiando Yy que apenas iba a terminar de pronto iba a apuntar esos
conocimientos a la docencia pero a veces pasa que cuando uno estudia artes tiene como un conflicto
de identidad se dedica al arte o si le dedica mas tiempo al arte o a la docencia, ¢tuvo algin momento
un conflicto a punto de decir —no yo después de haber estudiado este pregrado yo quiero dedicarme a
la cultura o a lo que a mi me gusta y dejo de lado la docencia?

JA: no pues realmente yo las dos cosas las supe trabajar muy bien porque en mis ratos libres

trabajaba, de igual manera pues yo practicaba y lo hacia también con los estudiantes , entonces no
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hubo ningln conflicto méas bien hubo como una interdisciplinar en las dos cosas
YB: 0 sea estuvo claro las dos cosas ¢Qué le gusta ensefiar en su clase?

JA: Pues en mi clase a mi me gusta ensefiar el dibujo, figura humana, me gusta ensefiar la
perspectiva, la pintura al dleo de temperas, acuarela, modelado méas que todo los modelo que hago los
hago en arcilla

YB: y ¢los chicos como reciben eso?

JA: afortunadamente los profesores de educacion fisica, los profesores de artistica y los profesores de
tecnologia “pues le vamos a regalar porque a los chicos les gusta este ejercicio

YB: Claro profe jcomo usted sabe profe en nuestra area es escaza, no es que sea voluntaria si no casi
libres pero por ejemploj usted ha sentido la necesidad que otros docentes del departamento o los que
ensefian en el arte o usted ha tenido o hablado con los profes 0 una comunicacion con otros colegas
sobre lo que ellos ensefian?

JA: no, desafortunadamente no he tenido asi el contacto con algin compafiero o con otras
instituciones sobre educacion artistica pero si me gustaria porque se entiende que uno la a través de
las personas aprende mucho mas y enriquece su quehacer pedagogico cada dia

YB: y que cree que lo delimita para que eso pase?

JA: de pronto las circunstancias o de pronto alguna red algun grupo de educadores en educacion
artistica para que se pueda organizar para ensefiar

YB: Muy amable por las respuestas a estas preguntas, muchisimas gracias

JA: si sefior con mucho gusto
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Anexo E Entrevista semiestructurada participante HA

Entrevista semiestructurada
Narrativas audiovisuales en profesores de educacion artistica
Fecha: jueves 28 de septiembre de 2017
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Lugar: Pangqueba Boyacé
Entrevistador: Luis Yecid Bayona
Participante: HE

Medio de registro: Grabacion
Hora 4 Pm

Esquema de la entrevista desde un enfoque biografico:
Experiencias previas en educacion artistica
Formacion académica

En la tarde de hoy me encuentro con el profesor HA docente del municipio del Cocuy y con él
vamos a desarrollar una serie de preguntas estan enfocadas a conocer un poco sobre su
formacidn y sobre su historia de vida como docente.

YB: Profe ¢alguna vez tuvo un conflicto entre ser artista y ser docente?

AB: pues realmente en muchos momentos pues he querido dedicarme como a la pintura ,
porque pues obviamente la pintura me apasiona mucho también la escultura y diferentes
técnicas artisticas , pero el lio es que al estar en la docencia me absorbe todo el tiempo y no me
da la oportunidad casi de hacerlo es como esporadico el tiempo que utilizo para trabajar con
cuadros con cosas a veces lo hago como por dar ejemplo a mis estudiantes de alguna técnica o
gue conozcan mi trabajo pero realmente no le dedico el tiempo que desearia dedicarle porque
no puedo

YB: ¢Cuél es su pregrado profe?
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AB: yo soy Licenciado en artes plasticas
YB: ¢(De qué Universidad es?

AB: de la Sabana

YB: Hay unos que salen maestros, ;cierto?

AB: si son maestros, antes habia una que se llamaba Licenciatura en Bellas Artes, era un poco
maés abierta hacia otro tipo de artes que la parte de las artes plasticas pero en la que yo estaba
fue un poco mas reducida pero igual fue una licenciatura muy buena dejaban muchos talleres
muchos trabajos e interactuar con todo el cuento del arte

YB: ¢y esa usted la hizo presencial?

AB: esa era un tipo que no era ni a distancia ni presencial o sea era semipresencial pero uno la
mayor parte del tiempo la pasaba en la universidad digamos haciendo talleres con los
comparieros porque era que la universidad tenia dos grupos uno que era solo vacacional y otro
que se podia trabajar como los fines de semana o entre semana podia uno ir y tambien
vacaciones o sea era mucho taller porque cuando nosotros entramos y cOomo éramos esa
modalidad digamos solo vacaciones entonces nosotros un grupo de personas como que nos
revelamos y quisimos que fuera mas trabajo, mas taller porque veiamos que la parte tedrica
como que no nos motivaba tanto entonces logramos tener un 75% digamos relacionado a las
artes y un 25% de las materias de Talogia entonces fue un trabajo de estar ahi en Bogota , en
Chia pendiente de todo con los compafieros ibamos a los talleres con los profesores con todo y
teniamos obviamente un tiempo que estdbamos mas que era tedrico pero era un tiempo mas
bastante que era practico, o no tedrico sino materias de....

YB: ¢pero hacia la pedagogia o hacia la historia del arte o estético?
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AB: no, no o sea veiamos unas materias que eran hacia (es que en este momento no me acuerdo
bien como era el cuento de esas materias que tuvimos) la mayoria de las materias obviamente
eran materias por decir algo sobre ética sobre filosofia pero muchas iban encaminadas al arte o
sea la linea del arte, obviamente vimos historia del arte también

YB: ¢Usted conocié al profe de San Mateo a quien yo reemplace al profe Fabio Casas? Que el
también estudio en La Sabana

AB: no, yo tenia un compafero que el estudio en la sabana que él estaba aca en Panqueba
trabajando y luego se fue a trabajar a Tunja por alla, pero el estudio fue cuando la Licenciatura
la daban por alla en Chapinero pero el creo que estudio fue Bellas Artes y Unicamente era
vacacional solamente iba en vacaciones a estudiar

YB: pero... jcuando eran vacaciones duraba el mismo tiempo?

AB. No, no sé si eran los mismo diez semestres u ocho semestres, que me imagino que eran los
mismos diez semestres pero era solo vacacional en mi caso como yo no estaba trabajando o sea
yo podia estar todo el tiempo estar pendiente todo el tiempo obviamente e que habian digamos
quincenas que uno iba por decir algo dos dias a la semana en la otra un dia y en vacaciones
bastante tiempo ibamos alla a la universidad

YB: y Profe... (A Usted le gustaba el arte cuando estaba en el colegio, le atraia algo? Como me
estaba diciendo que lo de su mami que digamos que le habia insinuado que estudiara
arquitectura...

AB: No, no, no... a mi el cuento del arte no sé si sera de las venas 0 que porque mi mami ella
es casi como una artista ella era musica polifacética de todo docente...

YB: ;Ella fue docente de Escuela Nueva?
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AB: de Escuela Nueva, pero entonces yo hice unos grados con ella y desde tercero cuarto y
quinto y ella en ese tiempo entrabamos a trabajar varias técnicas o sea ella como empirica pero
nos hacia trabajar rosetas, crayones, temperas, arcilla, y dibujaba mucho con color también
entonces eso como que me motivo mucho y después llegue al colegio aqui en Panqueaba y la
profesora de trabajo manual...

YB: a0 sea ¢su mami fue su profesora?

AB:: si, de 3°4°y 5°de primaria y cuando llegue aqui al colegio estaba una profesora que se
Ilamaba Aurelia Maldonado ella nos metid6 mucho sobre el trabajo manual y nos daba trabajo
manual de religion pero el trabajo manual se trabajaban tapetes, carpetas , como muchos
elementos decorativos para la casa y en un momento siempre han venido estudiantes de otros
colegios y habia un pelado de Guican que se llama Roberto Arango y él estaba en mi grado
entonces €l sabia pintar porque creo que en Giican no tenian tendencia como a pintar porque
tenian unas monjas como espariolas

YB: yo preste servicio por aca cerca en El Espino, y en Giican habia un Sefior que tenia el
cabello largo y que decian que el pintaba mucho pero no me acuerdo el nombre...

AB: alla hay unos pintores que se llaman los Hermanos Arango y hay otro muchacho que se
llama ....Cruz los que hicieron la escultura esta que esta alld en el parque y que hicieron las
esculturas del parque de Guican, entonces la profe le pidié el favor a ese muchacho que nos
ensefara a pintar, él lo que hizo fue colocar un afiche ahi en el tablero y nos dio una indicacion,
bueno, para poder pintar el cuadro de un paisaje de ese tipo ustedes tiene que empezar a pintar
desde el ultimo plano hasta el primero y entonces usted se viene hacia acd para que cuando
vayan haciendo el siguiente plano van cortando y va quedando todo el plano y nos hizo pintar
un paisaje y un modelo y de ahi ya salimos unos cuatro pintando del colegio o sea ya como esa
aficion de pintar, de trabajar al 6leo, y pintar sobre el lienzo
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YB: yo le cuento que a mi me paso casi que acordandome digamos que en mi colegio no habia
un profesor de artes sino la carga se la repartian varios docentes y pues si los trabajos eran muy
béasicos pero yo como que no me destacaba mucho, o sea no demostraba tanto que me gustara
sino hacia los trabajos normal digamos que ponian a hacer planchas, es mas mi colegio era
técnico industrial entonces habia electrénica, fundicidn, bueno habian como cuatro o cinco si yo
no escogi dibujo técnico sino escogi fue electrénica entonces en el colegio no era que tuviera
muy explotado eso o era que digamos en el colegio me hubiera dado cuenta que el arte era lo
mio sino yo no se fue después de que preste servicio, como después de que hice un curso de
contabilidad, pero a mi si me gustaba como ver ,mucho el arte como me gustaban los cuadros,
me gustaba la pintura, me gustaba casi que practicarlo como verlo entonces de pronto...

AB. No si claro, usted tenia como la chispa, a veces me doy cuenta que unos estudiantes tienen
eso, digamos yo coloco una imagen en un sitio como estratégico como donde haya mucho
contacto de estudiantes, entonces un estudiante que de repente se queda mirando la obra y como
que se frena como que le da una mirada y uno dice: este tiene algo, tiende como a ver la
artistica, asi no la trabaje ni la demuestre pero se le ve que tiene como el gusto por el arte ,por el
disefio, por esas cosas entonces ya esa persona es la que como que uno en un momento puede
empezar a explotarlo o empezar a guiar mejor como para que por que un estudiante del colegio
como que no forma artistas como que los descubre y los trata de orientar

YB: después de que salié del colegio hasta que empez6 a estudiar en la Universidad de la
Sabana ¢Cuanto tiempo paso?

AB: eso paso como 10 afios si porque antes yo estudie una técnica nacional de administracion
de empresas en el Sena, esa si fue presencial era como tres grupos uno de Guican uno del
Cocuy y uno de Panqueba y fue un momento de la vida como de mucha importancia porque en
el colegio yo era un poco vago y ahi adquiri mucha responsabilidad para el estudio y claro
entonces ya me gradué y yo estaba matriculado para estudiar arte y siempre puse mucha
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dedicacion para estudiar arte y muy cumplido a hacer trabajos a trabajar técnicas

YB: ¢y ese Técnico Industrial a influenciado en algo de lo que usted produce como arte, de dar
como clases? O sea en ese lapso de los diez afios, dice que fue la disciplina si, y hay otra cosa
mas que se evidencie de pronto en un trabajo plastico o no sé, un gusto...

AB: pues bueno en ese lapso de tiempo de los diez afios yo siempre estuve produciendo arte, 0
sea estaba metido en otro cuento pero siempre producia arte, 0 sea yo creo que hubiera quedado
frustrado si no hubiera estudiado arte, entonces lo que le digo en ese lapso de tiempo estuve en
Bogota, oficios varios mejor dicho trabaje de todo pero siempre tenia la...digamos iba donde
una tia, la tia me veia pintando y alla le dejaba un cuadro de recuerdo a la tia, iba donde la otra
y por alla dejaba un mural y en el pueblo aqui me contrataron para que hiciera un mural en una
tienda y me pagaban algo de plata unos 200 o 300 mil pesos y aqui lo que es en el pueblo yo
hacia digamos que para los momentos religiosos hacia disefios por ejemplo, ostias, cosas hacia
telones, santos de cosas, en ese tiempo pues ya cuando entre a la Universidad, uno entra y uno
piensa que sabe pintar mucho cuando jPa! Se choca se da cuenta de que a uno le gusta eso pero
no maneja nada de técnicas, uno no maneja ni teoria del color ni maneja nada de técnicas, nada

YB: pero también no le paso en la universidad también que uno entra como queriendo aprender
como una técnica, como si le dieran mire el secreto de la pintura es este se pinta asi y asi...

AB: si eso si lo vivi y por es que le digo que cuando nos hicieron el introductorio e ibamos a
empezar cuando nos hablaron de como iba a ser el pensum y eso nos presentamos como mas de
60 y quedamos un grupito como de unos 25 y continuamos 13...

YB: ;cual fue la prueba de admision?

AB: No, era un introductorio y ahi uno veia revuelto de varias materias, varias licenciaturas y
de ahi era para saber si si estaba seguro de estudiar entonces era arte, era casi con los 50/50, 50
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de todo lo relacionado con la pedagogia y 50 con relacion a las artes plasticas entonces nosotros
nos empezamos a pelear o sea porque uno se desilusiona totalmente, empezamos a pelear
entonces nos aumentaron el 75 y aparte nos dejaron talleres semanales para empezar a trabajar
a parte delo vacacional que lo vacacional si eran licenciaturas por sociales, espafiol o linglistica
esa si era solo teoria solo si eran vacaciones tedrico mientras que los de nosotros de artes yo me
acuerdo de mi grupo pero como uno si era como mas de provincia podia también viajar y poder
estar obviamente yo a veces duraba un mes, un mes y medio sin venir aca venia pero me di
cuenta que lo que usted me decia yo quiero aprender a hacer tal cosa tal técnica, entonces claro
los docentes en el cuento tedrico con la teoria la filosofia y terminaba uno crudo y eso que
luchaba porque fuera mas arte

YB: después de que salio de la Universidad ¢usted desarrollo por cuenta propia una técnica 0sea
digamos consulto alguna técnica y la empezo a trabajar al desarrollo algo, una técnica que no
conociera o algo relacionado con el arte?

AB: pues al salir de la universidad yo trabaje un poco en mosaico el de baldosa 6sea mosaico si
obviamente la técnica del mosaico viene acompafiada como de la edad media y viene un poco
de tipos de técnicas como de coser la ceramica para después armar ole venden a uno ya usted
puede conseguir por alla en las tiendas de arte puede comprar los paquetes con los mosaicos ya
disefiados pero entonces no yo lo hice mas como por explorarla como con el cuento de las
baldosas y esas cosas asi.

YB: Yo tengo en Nobsa un amigo no sé si lo haya escuchado Adriano Guio que hace las
baldosas las hace esmalte y las quema y en varias partes él tiene ¢usted ha ido a Nobsa profe?

AB: si claro

YB: si ha visto que en Nobsa hay unos recetores unos en el piso del parque ¢no ha mirado?
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AB: No, es que casi siempre uno va de turismo de noche

YB: y en varias partes, en Tunja hay un profe que se llama Alberto Rincon que también le
gusta trabajar arte con cerdmica, yo en algunos grados trabaje con arcilla pero no la hemos
cocinado porque el afio pasado intentamos cocinarla en un horno de pan y no nos dio la
temperatura subié como a 650 y no dio, pero ahorita hicimos otra vez pero vamos a hacerla en
el piso porque sabe cual era el problema del horno, el horno tenia piso de 6sea estaba elevado
como a un metro de altura y tenia de piso troncos, una capa de adobe, una capa de baldosa de
esa como en barro y claro eso se sentia por ahi por debajo que se salia la llama.

AB: nosotros hicimos la practica con un horno de gas y en el piso le haciamos un cuadro en el
piso como de unos 50 de profundo y a eso le colocdbamos capas por ejemplo una capa de brasa,
una capa de palos picados y le metiamos las piezas seca y después se tapaba con mas capas de
eso y después la tierra encima y colocdbamos un tubo de respiradero; eso sube altisima
temperatura con eso pero entonces usted debe utilizar de eso con lo que hacen los chusos
carbon de ese o una lefia dura 0 una madera que sea fuerte 6sea que no sea muy débil porque se
quema muy rapido y no sube temperatura, pero yo he visto por ejemplo mi abuelito me contaba
que ellos llegaban y cogian un cierto tipo de palos verdes para hacer el carbén ese y lo metian
alla, hacian un hueco en la tierra ponian todo eso, armaban una capillita y por debajo le metian
la mecha para encender eso y sobre eso le ponian toda la lefia y lo tapaban bien y cuando le
prendia eso con fuerza lo tapaban con tierra y entonces eso subia muchisimo la temperatura y
claro para saber mi abuelito metia un palo y le pegaban y eso sonaba como un ( golpes) y era
porque ya estaba, nosotros hicimos en la universidad una practica de esas y yo en El Cocuy hice
una practica con los chicos pero no me funciono bien no sé porque lo hicimos hay cerquita a la
cancha de futbol pero esa parte es como muy empantanada.

YB: ¢Cuantas horas gasto en la quema dsea desde que encendid hasta que dejo de?
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AB: si lo que pasa es que hay era complicado porque por el cuento de que otros estudiantes de
otros grados iban a molestar y a uno le daba miedo de que fueran por ahi a pisar y que pasara un
accidente con eso entonces era como muy reservado eso por eso era abrir el hueco hacer la
fogata para que las estuvieran bien hechas las brasas tener todo listo y llenar de capas de lefia
de brasa y luego votarle las vasijas secas seguir tapando con otras capas de lefiita picada, de
palitos y luego hay si votarle la tierra y ponerle un tubo de mas o menos 4 pulgadas un tubo
siempre gruesito de respiradero y eso pongale que lo dejamos unos dos o tres dias alla quieto,
pero al mirar la estas no dieron el dorado digamos el tono pues falto temperatura.

YB: A mi me gusta arto la ceramica yo con los chicos les mande traer arcilla y pues la idea es
que la quememos algun dia todo lo que hace, pero el problema es el horno

AB: deben estar haciendo un piso para practicar o tapandolo con algo
YB: si, con piso
AB: o con la misma tierra

YB: Yo también he visto videos y dice bueno una es hacer una brasita pequefia y hay de una
vez pone los objetos y después le meten madera pequefiita como para que vaya subiendo la
temperatura sobre si y al final si ya le meten unos troncos grandes y ya después unos mas
grandes y después que se consumen pues queda cubierto de brasa y eso es pero es que tiene que
subir.

YB: A bueno profe yo creo que esa seria hasta hay profe esas dos pregunticas
AB: Si sefior

YB: De todas maneras yo le agradezco mucho profe que tenga un tiempo disponible de su
tiempo para esto, sabe cual es mi idea profe después de que yo no sé si también ha sentido la
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necesidad de saber que hacen otros profes de artistica en otros colegios y en otra parte, a
veces yo veo la necesidad de ver lo chévere de nuestra &rea es que es tan libre y no pasa como
en matematicas que le dicen que en el grado noveno usted tiene que dar tal tema, si ho uno
como que a partir de lo que uno le gusta, de lo que uno sabe, pues uno arma su plan de area,
arma como sus ejes, sus temas y yo por eso me intereso tanto como por la historia de vida
porque uno ha sido antes lo que le ha gustado antes como que vuelve y lo aplica con los
alumnos, o como con lo que vio uno en la universidad lo préctica .

AB: si, yo con los chicos trabajamos bastantes técnicas de las que tuve la oportunidad de
trabajar en mi universidad a veces uno aprendio bastantes cosas pero a veces por tiempo o por
la disciplina de algunos estudiantes o por el costo de los materiales o no se consiguen no hace
uno todo porque hay mucha cosa en artes que se puede hacer, lo que yo les tengo fijo a ellos es
el cuento de la historia del arte desde sexto hasta once y este afio trabaje un ejercicio de pintura
abstracta

YB: ¢ya grabo su video profe?
AB: ya
YB: ;Como le fue?

AB: pues parece gque bien de expresionismo abstracto, donde yo les iba a llevar esa madera de
MDF pero entonces valia muy costosa para cada estudiante darle digamos un formato de 80
como por 50 me valia muy costoso porque eran unas tres laminas de esa entonces me valia muy
costoso y fuera de eso yo les daba todas las pinturas, entonces ya al final compre fue cartulina
entonces parti la cartulina la parti en dos y a cada uno le daba de a medio pliego y la cartulina
pues es blanca entonces me evitaba de pronto comprarles pintura blanca para colocarle base a
las tablas entonces ya tenia y para no dafiar el piso un papel perioddico a cada chico le entregue,
esa era la parte préactica del video de actividades de aplicacion y ya les coloque una cancién
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pues pareciera como si se saliera un poquito de la idea expresionismo abstracto si uno habla de
ese tipo de arte que es ya las vanguardias lo ultimo, debi haberle colocado como una de
motivacién por ejemplo como una musica metélica mdsica asi que compaginara mas pero
entonces lo que hice fue colocarle una masica de Jorge Veloza una cancién que se llama el rey
pobre como para contextualizar como un hilo conductor de motivacion a los chicos para
contextualizar la pintura el trabajo de ellos pero que el video no solo trabajara esa parte técnica
del expresionismo si no que algo agarrada de lo que es nuestra tierra 0 sea nuestra identidad
entonces los puse a trabajar a ellos y salid bien los chicos les lleve latas perforadas les lleve
envases palos tubos para que ellos chorrearan espatulas de papel para que movieran las gotas de
pintura

YB: ¢y usaron vinilo?

AB: vinilo si, pero salieron buenas obras los chicos subieron bastante por las redes sociales y
otras a la pagina del colegio como unos tres estudiantes subieron su expresionismo abstracto
entonces pues a mi me parece bueno el ejercicio

YB: chévere y sobretodo experimental para ellos
AB: porque fue poquito tiempo

YB: vea que el otro dia yo quedé sorprendido es que yo con octavo tengo el de manejar pintura
yo casi no he manejado pintura con los grados entonces comenzamos con un bodegdn después
con un paisaje Yy los chicos si se veian que se tomaban su tiempo para hacer el dibujo y todo eso
y cuando llegamos al autorretrato jumm se bloquearon ahi ninguno queria dibujarse o ninguno
queria decia jay no profe, es que yo no me parezco ay es que yo no soy capaz!

AB: en octavo, trabajo en octavo

argn un

YB: Sienoctavo ese tema lo trabaje en octavo y llegaron al autorretrato y ahi se bloqu
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poco jno profe, es que yo no me parezco es que Yo no soy capaz es que tal cosa jy ahi estamos
en las pinturas

AB: yo a veces aunque yo manejo figura humana con once entonces por ejemplo
esporadicamente cojo un grafo y les digo vamos a hacer una cara o les dicto una biografia de un
artista y va el retrato de un artista entonces de pronto a veces esta de perfil a veces o sea tres
cuartos generalmente esta de tres cuartos o esta de frente pero entonces el mas facil para el
grado sexto un grado de esos bajitos es 6valos o rectangulo paso a paso rectangulo tanto por
tanto por ejemplo 12 por 8 de esos cuadritos del cuadriculado alld asi les pongo. Listo trazo
por la mitad otra linea todos vamos igual luego el ojo y finalmente pues a todos les queda
obviamente si le queda mal se repite toda la cuadricula inclusive les hice a uno que la mitad le
hice de hombre la mitad de mujer otros haciendo diferentes facciones risa, serios, diferentes
tipos de eso Yy el retrato si se maneja el perfil tres cuartos y de frente también el de las facciones
y también el de nifios que es diferente al de adultos eso los retratos es una cantidad de cosas que
se hacen y si vamos a hacer eso les pone las técnicas acuarela oleo vinilo se va ampliando mas
incluso yo experimente que unos chicos haciendo figura humana en papel acuarela pero le
damos zanahoria remolacha para usar los pigmentos entonces ahi cogiamos con el pincel
sintético y trabaje les trabajo técnica

YB: y eso es chévere profe porque uno tiene digamos ha desarrollado lo que usted me acaba de
decir profe como técnicas y proyectos para hacer algo como interesante y solo lo sabe usted y
digamos otro profe no lo sabe pues cuando uno comparte eso es como chévere porque
imaginese que esos cuatro seis siete profesores pues tienen algo que han desarrollado y solo lo
saben también ellos entonces digamos que esa es la idea del proyecto de su clase al final en la
pagina esa que le digo con tiempo yo le envio el link o le muestro esa pagina donde eso es
parecido como a un Facebook donde podemos los seis al mismo tiempo podemos hablar y eso
va a queda registrado y eso se va a llamar una historia que vamos a contar entre todos
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AB: claro y eso es bueno para enriquecer su labor porque a veces el arte parece facil pero es
algo que me choca porque hay docentes que dicen luego planeas artistica, yo digo bueno que
pena pero artistica es igual o mas importante que las otras &reas el arte esta presente en toda la
cotidianidad en la forma de sentase de comer de escribir en todo hay arte hasta en su casa como
arreglo su casa en todo hay arte

YB: ¢cuantos estudiantes se le quedan periodo a periodo profe?

AB: yo trato de colocarle cantidad de cosas para que no me pierdan pero el afio pasado en un
noveno se me quedaron de 22 se me quedaron como 11 porqgue solo van a molestar y un padre
me llamo asi como serio y le dije lo que pasa es que su hijo es inteligente pero es indisciplinado
no hace igual con las actividades todas las clases yo le firmo el cuaderno esa es la evidencia
para aplicar aparte hay otros trabajos practicos y él no tiene ni una firma porque se la pasa
molestando todo el tiempo es mas la semana pasada falto a una clase .

YB: y también pasa que los muchachos le cuentan mucho a los papés jay papa vimos tal cosa
en artistica hicimos tal cosa! son interesados

AB: a si yo hablo es del grado noveno que son muy indisciplinados por ejemplo acabo uno de
terminar la semana antepasada hicimos un evento cultural que se llama festival de pintura al
parque yo lo realice dentro de un proyecto de aprovechamiento del tiempo libre entonces
estuvieron estudiantes de estos colegios alrededor de 150 estudiantes pintando el parque
estuvimos de guacamayas pintando el 6leo de Panqueba carboncillo, EI Espino, Guacamayas el
anico que no fue, fue Glican el rector me ayudo ayudaron hacer 20 caballetes el afio pasado
tenia 5 caballetes y ahorita llevo casi 50 caballetes

YB: y cuando usted le muestra un premio a un chico se motivan no?

AB: si claro entonces yo pienso que uno en esa lucha de chicos motivados y desmotivados va
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quedando u legado de cada promocidn que sale que sale que les gusta el arte por ejemplo del
Cocuy va a ver una cantidad artistica la mayor satisfaccion para mi fue que una de las chicas
que saco el mayor puntaje en ser pilo del Cocuy se fue a estudiar artes plasticas a la Nacional la
otra chica la que saco hace tres afios el primer puesto mayor puntaje del ICFES y la mas metida
en el arte, esta en Bucaramanga y me llamo profe ;como me le ha ido? estuve mirando unas
pinturas tal y trabaje puntillismo y queria regalarle unas obras

YB: ¢Y ella que esté estudiando?

AB: ella se habia metido por alld en una ingenieria porque la chica se retir6 se cambid de
carrera pero me llamo y me dijo que estaba estudiando oleo lienzo con uno profesor de cuba
que le estaba ensefiando todo el proceso la chica emocionada entonces a mi eso me emociona
porque es mi satisfaccion en los grados esa chica se gané la tableta unas cinco menciones de
honor por mejor artista y los dos estudiantes del Cocuy eran artistas para mi es satisfactorio es
un chico que es mas responsable y el de ella era uno A en las areas era muy respetuosa entonces
saque la conclusion que los que son buenos en artes son gente que les va bien en todas las areas

YB: eso pasa profe y a veces se desmerita un area tan fundamental lo que sumercé decia que no
que como va a perder artistica hasta los mismo estudiantes dicen que no tal cosa pero es porque
de pronto tienen otras ideas de facilidad puede ser tan dificil como otras

AB: claro le dije a otros chicos mire nifios es que les regalaron tabletas y saque a los de
séptimo y como trabajo por bloques en la primera hora fue solo tedrico y en la segunda cada
uno cogid un cuarto de cartulina blanca dibujo a lapiz cada uno con si tabla no me interesa que
haga expresion libre si no que haga un dibujo no tan facil porque la siguiente clase sera retefir
con tinta china ellos con cafia y con palito de boom boom bum le hacemos las cafiitas para que
ellos retifian su dibujo si la tinta no se pasa por detras del dibujo vamos a hacer 8 técnicas de 16
por ejemplo una, una aguada otra técnica por ejemplo con agua en el espacio y con el pincel le
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deja caer gotas de tinta y para colocar la huella y con un mezclador de tinto va haciendo formas
y eso pero uno dice eso tan facil pero eso ¢queda en el recuerdo para siempre hay unos que se
emocionan demasiado mi nifia tiene 8 afios y gano el primer puesto para ir a pintar y ahi va
quedando legado.

YB: Los nifios a veces viven mas intensamente el arte y no son tan complicados para expresarse
si no lo que va saliendo a bueno profe muchisimas gracias le agradezco su tiempo y ojala esta
no sea la dltima visita si no haya varias

AB: Si bueno listo pues a mi tres preguntas de lo que usted me hizo yo también las siento y las
he vivido lo que usted me decia de uno siente la necesidad de mirar que esta haciendo el otro
profesor, como tiene organizado su plan de area porque yo quisiera cada uno quiere cada vez
mejorar por los estudiantes que como que ellos se motiven mas y también a veces mostrar a la
comunidad gue se esta trabajando algo importante pero sobretodo es la satisfaccion interna que
uno logra ganar con dedicarles asi uno sabe que a todos los estudiantes no les gusta pero con
que un grupo de 30 tres saquen la cara

YB: si profe, eso si es muy cierto
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Anexo F Experiencias artisticas previas a la formacion

EXPERIENCIAS ARTISTICAS PREVIAS A LA FORMACION:

PARTICIPANTE HE

texto

En el afio 1996 después de un tiempo de estar pintando en
lienzo hice un bodegdn gigante que junto con otras pinturas
expuse en el ICBA (Tunja) pensando alcanzar el éxito muy

prontamente. cuando fui a desmontar la obra me llevé una

gran sorpresa mis cuadros habian desaparecido y nadie me
respondio...

imagen
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PARTICIPANTE CB

Texto

Mis primeras experiencias artisticas iniciaron tres afios después de culminado mi bachillerato en 1990,
cuando me inscribi en los cursos de arte en el Instituto de Cultura de Duitama CULTURAMA en donde
aprendi las primeras técnicas artisticas que poco a poco perfeccionabamos con nuestro grupo de
compafieros.

PARTICIPANTE IB

Texto

cuando cursaba séptimo pinte un paisaje en lienzo con vinilos

PARTICIPANTE AP

Texto

Estudiando en un colegio catdlico de monjas en el afio 2002, cursaba 8 de bachillerato, tuve el
privilegio de conocer mi primer maestro de pintura Ernesto Cardenas y mi maestro de dibujo Neil
Avella, quienes hicieron posible, a su incentivo, ingresar al curso de artes plasticas de culturama, donde
mi fuerte en ese tiempo era paisaje natural, bodegon de frutas, manifestando estimulos a sus
estudiantes o semillitas lo llamaban a uno (quien empezaba en base) , por lo que era por ciclos y habian
edades y artistas mas avanzados, y luego realizaban exposicién a final del curso terminado.

PARTICIPANTE JR

TEXTO IMAGEN
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Esta guitarra sintetiza mis acercamientos hacia lo que yo llamo
"el cuento del Arte" . Es curioso que siendo un bachiller
académico haya terminado envuelto de este hermoso mundo de
las artes. veia con algo de curiosidad el salon de artes en el
CASD de Tunja, mientras salia de mi sal6n de quimica. Cosa
que aun no entiendo como terminé estudiando eso. aunque no
me iba tan mal. sin embargo creo que algo de las iméagenes que
veia por ahi fortuitamente me llamaban la atencion. carteles,
formas en perspectiva. Creo que en esto influyo el que haya
estudiado INDUSTRIAL en el colegio INEM. el trabajo con la
madera y las clases de dibujo técnico ademas de algunos pinitos
con la soldadura, quiza me ayudaron a estructurar mi
inconsciente. Ademas unido a ello tengo un padre en casa que
me ensefid a ser muy habil en cosas como estas, arreglando con
diversas herramientas esto y aquello; también siento que la
inclinacién de mi madre hacia las manualidades influyé en la
transformacion de ciertos materiales en objetos con cierta
calidad estética, como en el caso del tejido...

Pero yo siento que lo que me acercd al mundo de las artes de
forma mas contundente fue el aprender a tocar guitarra, quiza
esto me llevo a obsesionarme mas con el rock, y esto me llevo

a otras cosas que me hicieron contemplar un espectro mas

amplio del arte, como por ejemplo la pintura y el dibujo. Dentro
de esos estados de pensamiento que me hicieron ver desnuda mi
guitarra y la hermosa caratula de un grupo que escuché por esa
época "offspring”. confieso busqué la imagen y no la he podido
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encontrar. Creo que mucho de lo que ahora me gusta en cuanto
a lo gréfico se desprende de estos contactos o experiencias que
se fueron haciendo inconscientes,

Y atodas estas por la época en que pinté mi guitarra creo que
aun no tomaba la decision de estudiar artes plasticas y mi
técnica fue usar la pintura en aceite que mi padre tenia en casa.
Como yo ya sabia diluirla en thiner. jejeje. Realmente yo queria
estudiar era musica. Pero en algun momento de mi extrafa vida
senti que estas dos se relacionaban muy bien. Al fin estudie
plastica y un pre-universitario en masica.
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Anexo G La formacion profesional

La formacion profesional
PARTICIPANTE: HE
texto | imagen
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Desde nifio pintaba con carbon de lefia
sobre piedras luego me compraron mis
primeros colores prisma color, con los que
trataba de plasmar las flores las aves y las
mariposas del contexto de mi escuela. mas
adelante moldee formas humanas y vasijas
en arcilla.
finalizando mi bachillerato conoci el lienzo
y el 6leo. y en la universidad de la sabana
encontré mi maxima aspiracion para
continuar por los caminos del arte.

] \
PARTICIPANTE: CB
texto
Mi formacion artistica tiene sus primeros indicios desde mi bachillerato, cuando participaba
activamente en la elaboracion y exposicion de carteleras en el dia del Idioma, las cuales
disefiaba con especial interés.
Posteriormente descubri que tenia capacidades en la transcripcion de imagenes en los
cursos libres de arte, que alternaba con mi carrera universitaria de administracion de
empresas agropecuarias; siendo mas fuerte mi inclinacién por el arte, por lo cual renuncio a
mis estudios universitarios en Duitama, para inscribirme formalmente en la licenciatura en
Avrtes Plasticas en la ciudad de Tunja.
PARTICIPANTE: IH
texto
Cuando era una nifia, me impresionaban los colores del atardecer, siempre los contemplaba
por entre las ramas de los arboles para luego llegar a casa y pintarlos en un cuadernillo de
dibujo.
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PARTICIPANTE: AP

texto

Empez6 empirica, desde casa. De ese partir o ese interés por el arte desde nifia, ese gusto,
por el simple hecho de ser feliz con una caja de colores prismacolor nuevos, eso , era el
wauuu , en ese tiempo, poder construir variedad de bocetos, dibujos, diferentes
manifestaciones de tonalidades claras y oscuras al combinar colores. Luego en el colegio, al
ver esa creatividad, las monjas, me incluyen en el club de idiomas, geografia, artistica, para
realizar las diferentes carteleras de exposicion. Llegando a once, a tomar la decision de
estudiar Artes plasticas, en la universidad, y seguir ahora ese gusto en mi trabajo como
profesional .
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Anexo H Intereses de ensefianza en la practica artistica: Que le gusta ensefiar y espacios de trabajo

Intereses de ensefianza en la practica artistica: Que le gusta ensefiar y espacios de trabajo

PARTICIPANTE: AP

texto

Ensefig, a nifios (as) estudiantes, de pre-escolar desde los 3 afios, hasta los 12 afios,
primaria e inicios para su bachillerato, donde es primordial esta primera etapa para ellos,
en la cual manifiestan, garabateo desordenado, garabateo controlado, el garabateo con
nombre, el significado del color, e identificacion de este en sus dibujos , sus creaciones, sus
pensamientos, sus emociones, que generan al final, de sus trabajos artisticos, una
diversidad, especie arte abstracto, arte artistico, los cuales se sorprenden sus padres y
obviamente con el avance de grados ya se manifiesta, un poco lineal, manualidad, agilidad,
con otros materiales, como plastilina, arcilla, tejido.

PARTICIPANTE: IH

texto

Artes plasticas, danza musica

PARTICIPANTE: HE

texto | imagen
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TRAMITO EL
GUSTO, Y EL
AMOR POR LA
NATURALEZA.
PERO RESPETO
LOS
PENSAMIENTOS
INDIVIDUALES.

PARTICIPANTE: CB

Texto
la imagen corresponde a la
urdimbre en telar manual; ya
que siempre me ha gustado
la ensefianza de los tejidos,
lo que permite el desarrollo
de habilidades tanto en el
disefio de propuestas
creativas y manejo de la
concentracion al realizar los
tejidos con diferentes
materiales y color en la
trama de estos.
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Me gusta ensefiar a mis
estudiantes el sentido de lo
esencial; que aprendan a
descubrir sus capacidades
personales y a valorar sus
propios descubrimientos; una
vez hayan iniciado esta etapa
exploratoria, acompafio su
actividad académica con
técnicas artisticas que
complementen el interés
personal del estudiante por
su propia formacion.

PARTICIPANTE: IH

AUDIO \

IMAGEN
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PARTICIPANTE:

TEXTO

AUDIO

|

IMAGEN
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La historia del arte
como campo del
conocimiento, le

ofrece al estudiante

procesos teoricos y
conceptuales, para

fundamentarse en los
campos: artistico,

cultural e hist6rico.

PARTICIPANTE: AP

TEXTO AUDIO IMAGEN

Se transmite al
estudiante, desde
muy temprana edad,
el gusto por el Arte,
por medio de una
"Feria Empresarial "
anual, donde
exponen sus trabajos
ante sus compafieros,
docentes, y padres de

familia.
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Quisimos expresar
por medio de
silleteros, las
costumbres de
nuestra region

Boyaca
PARTICIPANTE: HE
AUDIO _ IMAGEN
—
PARTICIPANTE: CB
TEXTO | IMAGEN
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Los espacios de trabajo en la
Institucion educativa continian
siendo muy limitados, pues como se
puede observar los estudiantes no
pueden desarrollar adecuadamente

su actividad artistica ya que no
existe el mobiliario adecuado.

PARTICIPANTE: AP
TEXTO IMAGEN

Hay otro tipo de espacio de
trabajo, que en este caso lo
conocemos como patio de
recreo, pero en nuestro caso
manejamos otro item de las
artes, que es la expresion
corporal, donde por medio
de mascaras, actuacion y
personajes, los nifios y nifias
empiezan a perder el panico
escénico.
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Anexo | Identidad Docente

Identidad docente

Participante: HE

texto imagen

jamas pensaba ser docente solo el arte
me hizo llegar a esta labor y a que a
las cargas fueran menos dificiles. hoy
siento un vacio, creo que por ser
docente, me trunque como artista.

Participante: CB

texto

No ha existido conflictos entre la labor docente y la actividad artistica; aunque si es mucho
mas absorbente la actividad docente ya que requiere de mucho mas tiempo en preparacion
de material de apoyo, diligenciamiento de los libros reglamentarios, evaluaciones; etc....
ello hace que la actividad artistica se vea mermada en cuanto al tiempo disponible para ella.
Pero esto no significa que exista un conflicto entre estas dos facetas complementarias para
nuestra profesion.

Participante: AP
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Texto

Es relativo, ya que puede inferir en qué ambiente creciste, te adaptaste, que costumbres
conseguiste, porque en mi caso naci entre familia de educadores, entonces me iba hacia la
linea de la pedagogia, pero a la par cuando entre a estudiar a la U el factor fue cambiando
me llamaba mas la atencion lo artistico, entonces se entre cruzaban los cables, habian
confusiones, pero se fue llevando poco a poco los dos factores, lo cual también el factor
financiero, o a que tipo o estilo de vida quieres llevar, mas pausado a su tiempo como
artista, o acelerado como docente del ahora
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